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Prologo 


Escribo este prélogo mientras estoy sentado 
en mi estudio de nuestra casa, sobre las coli- 
nas de Hollywood. 

Miro por la ventana y observo las flore- 
cientes matas de rosas de Barbara, los doce 
altos y delgados cipreses italianos, el verde 
intenso de la colina cubierta de hiedra, En 
el jardin estan jugando el perro y el gato. El 
cielo esta azul. 

Tengo sobre mi escritorio las fotos de la 
serie N.Y. City de Giger. Las analizo por 
centésima vez, y me siento profundamente 
impresionado y lleno de admiraci6n por 
este pintor suizo, que ha sido capaz de en- 
gendrar tal monumental arte, propio del si- 
glo XXI. 

Busco palabras con que poder describir 
estas crénicas cientificas, tan precisas, que 
son como pedazos de mi propio cuerpo. 
Eche una ojeada rapida a este libro y com- 
prenderd mi dilema. Nuestro lenguaje pri- 
mitivo y pre-cientifico dispone de pocas ex- 
presiones para comunicar los siniestros y 
terrorificos hechosque nos revela Giger. 

Giger, tt cortas mi tejido celular convir- 
tiéndolo en portaobjetos delgados y micros- 
cépicos y los expones a los ojos del mundo. 

Giger, ti diseccionas mi cerebro con una 
afilada navaja de afeitar, extraes partes de 
él, que — atin latiendo — trasladas a tus lien- 
ZOS. 

Giger, eres un extraiio al acecho dentro 
de mi cuerpo y dejas tus huevos prodigiosos 
sabedores del futuro. Has trenzado a tu al- 
rededor sedosos hilos de orugas larvales 
para asi poder adentrarte tan profunda- 
mente a mi cerebro, a sus regiones de sabi- 
duria. Giger, a ti te es posible ver mucho 
mas de lo que podemos nosotros, primates 
domesticados. {Es que provienes acaso de 
una especie superinteligente? ¢O es que 
eres un infectado visitante, que mira y, con 
sus ojos de amapola, penetra en nuestros 
Organos de reproduccién? 

August Kekulé von Stradonitz, el descu- 
bridor de la tetravalencia del carbono, sohé 
con una culebra mordiéndose la cola, e 
inaugur6 asi la época de oro de la quimica. 

Einstein sofé que estaba flotando en un 
ascensor, entendi6 el principio de la relati- 
vidad e inauguré asi la época de oro de la 
fisica. 


Y ahora le toca a Giger. A todas luces, él 
ha logrado activar circuitos cerebrales que 
controlan la politica unicelular del cuerpo, 
tecnologias botanicas, maquinas de ami- 
nodcidos. Giger se ha convertido en el re- 
tratista oficial de la época de oro de la bio- 
logia. 

La obra de Giger nos confunde y perturba 
debido a su enorme dimensién evolutiva y 
nos produce una impresi6n fantasmagorica. 
Nos muestra casi demasiado claramente de 
donde venimos y hacia donde vamos. Re- 
curre y echa mano de nuestros recuerdos 
biologicos. Paisajes ginecoldgicos, postales 
intrauterinas. Giger se remonta atin mas en 
el tiempo, penetra en el nticleo de nuestras 
células. { Quiere saber qué aspecto tiene su 
codigo ADN? ¢ Quiere observar su ARN, y 
la forma en que hace surgir masivamente 
células y tejidos y como sin compasién 
junta los clones de nuestro edificio carnal? 
jEntonces, hojee este libro! Del mismo 
modo que El Bosco, o que Pieter Breughel, 
Giger nos muestra, sin tregua ni cuartel, 
el montaje y desmontaje de nuestras rea- 
lidades. 

En estos cuadros podemos vernos noso- 
tros mismos como embriones rastreros, 
como criaturas fetales, larvas protegidas por 
la envoltura de nuestro ego, esperando el 
momento de nuestra metamorfosis y renaci- 
miento. Se nos muestran nuestras ciudades 
y civilizaciones en forma de panales de abe- 
jas, de colonias de hormigas, pobladas por 
criaturas reptantes. Nosotros mismos. 

Giger nos da el valor para saludar a 
nuestro yo insectoide. Eugene Marais — el 
naturalista y escritor sudafricano — y Ed- 
ward Wilson — sociobidlogo de Harvard — 
han descrito las complejas y alambicadas 
tecnologias de supervivencia de los insectos 
sociales que forman estados. Estos cientifi- 
cos del comportamiento nos informan que 
«los insectos sociales, como por ejemplo las 
termitas, han podido conservar con éxito ci- 
vilizaciones urbanas por mas de cuatrocien- 
tos millones de aiios. A través de los insec- 
tos sociales hemos llegado a saber de las 
estrategias evolutivas de las especies inteli- 
gentes. Si queremos que nuestra especie se 
desarrolle y crezca, debemos entender en 
profundidad cuan superiores son los insec- 
tos sociales. Ellos han desarrollado la tac- 
tica de la metamorfosis, la superacion indi- 
vidual de diferentes estadios, cada uno mas 
refinado y mévil que el anterior. Utilizan la 
division del trabajo por castas tanto tempo- 
rales como estructurales. Las alas que han 
desarrollado le permiten al acido des6xi- 
dorribonucleico de las especies emigrar ha- 
cia mas altos y nuevos habitats ecoldgicos. 
La inteligencia celular organiza la colonia 
de insectos conformando una unidad arm6- 
nica, flexible y variada.» 

La era de las ciudades ha pasado. A cien- 
cia cierta, ningtin ser humano libre e inteli- 


gente querrd llevar la vida anonima y fantas- 
mal de un roedor en una metropolis caver- 
nosa. Todo habitante de una ciudad es una 
larva embrional caracolesca, que espera 
convertirse en un ser brillante y tornasolado 
de alto vuelo. ¢ Acasoa usted no? 

Le guste 0 no, todos somos extrafios in- 
sectoides a escondidas en cuerpos ciudada- 
nos. Los cuadros carnales de Giger, sus pai- 
sajes microscépicos son el toque de bocina 
que invita a la mutacién. 

jAtencion urbanicolas! jE] tiempo de de- 
sarrollarse ha llegado! Ya no tendremos que 
estar pegados unos a otros como sombras ni 
arrastrarnos como orugas en la oscuridad 
de nuestro entretejido metropclitano. 

El arte de Giger ilumina la exploracién de 
la inteligencia bioldgica hasta abajo, en los 
sombrios sotanos de nuestras ciudades. La 
sefial genética ha sido dada claramente. jSa- 
lid de vuestros tineles ciudadanos! jEnse- 
fiad vuestros palidos cuerpos al sol y al 
cielo! |Extended vuestras soberbias y sedo- 
sas alas! jSeparaos de la superficie del 
planeta y volad alto, hacia el espacio side- 
ral! 

Aqui radica el genio evolucionista de Gi- 
ger. Aunque nos remita a nuestro cenagoso 
pasado vegetativo insectoide, nos impulsa 
hacia adelante, en direccién al cosmos. Su 
vision es, en realidad, post-terrenal. Nos en- 
sefa a apreciar nuestros cuerpos insectoi- 
des reptantes, pegajosos, embrionales, para 
que luego podamos transformarlos. 

En California amamos a Giger. Le hemos 
dado el mayor premio que existe por sus 
méritos cientificos. El Oscar. 

Amamos a Giger, porque Los Angeles no 
es una ciudad. Somos posturbanos. No hay 
metros en California. Vivimos en condados 
y comunidades relativamente pequefias pa- 
recidas a satélites, unidas y comunicadas 
entre si por carreteras. 

Bueno, he rendido y escrito mi tributo al 
genio de Giger. Ahora saldré de mi estudio 
al patio inundado de sol. Los pajaros y su 
jovialidad me estan llamando, una mari- 
posa acaba de revolotear al pie de mi ven- 
tana, y Giger espera por mi alla arriba, en- 
cima de los arboles, alla donde el cielo es 
azul. 


Timothy Leary, Hollywood, junio de 1981 


<I Tim y Barbara Leary, Mia, 1980 
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Abdal A Rh positivo 


Despees de largos viajes que — partiendo 
Gesde Coira a través de los Alpes —1o hubie- 
sem llevado hacia el interior de las secretas 
segoomes de esqui de Flims hasta el Pais de 


los Grisones pasando por esplé 

lles, desde lugares magicos arruinados por 
funiculares y las cascadas de Flem en Seg- 
nes pasando por el lago Martin, habria lle- 
gado hasta Zurich, en donde durante cuatro 
afios estudiaria las secretas doctrinas de la 


KGSZ. Y si en ese dia de sol hubiese estado 
de pie trabajando como vendedor de mue- 
bles en el GLOBUS de Zurich, se hubiesen 
cumplido las profecias del mago WILLY 
GUHL. 

Giger’s Necronomicon 


Nr. 270, The Lord of the Rings, 1975, acrilico sobre papel/madera, 100 x 140 cm 


Recuerdos de juventud en Chur 


Ya a temprana edad empezo a atraerme el 
sexo opuesto. Los lugares que mas me in- 
teresaban eran los mas oscuros. 


Por ese motivo, tan pronto como pude 
hacerlo solo, empecé a vestir de negro. El 
lugar més oscuro de toda la casa era bajo 
una mesa que estaba en una habitacion sin 
ventanas, que utilizaba como mi cuarto de 
juegos. Alli jugaba yo con mi tren, con osos 
y marionetas. También con armas hechas 
por mi mismo: arcos y flechas, llaves ameri- 
canas, dagas y otros objetos que desper- 
taban mi entusiasmo. 

Sin embargo, hubiese hecho lo que fuera 
por el bello sexo. Lo malo es que las da- 
mitas en cuestion no le hallaban gracia a 
mis juguetes. Yo era terriblemente timido, a 
menudo me escondia en el s6tano 0 en el 
establo. Me obligaban a usar pantalones 
cortos, lo que me avergonzaba, pues mis 
muslos me parecian demasiado anchos. 

El circo formaba parte de los aconteci- 
mientos mis bellos de mi existencia. Mien- 
tras mas pequeno e intimo era el circo, mas 
me entusiasmaban los nifios actores. El tra- 
pecio o la cuerda floja me parecian los actos 


H.RG., Melly Giger, Dorli Goldner (huérfana de 
guerra) en la fiesta anual de tiro de 1949 en Chur 


mas cachondos. Me parecia admirable lo 
bien que los atletas podian esconder su 6r- 
gano sexual, tanto que parecian muchachas. 
Iba a casi todas las funciones; para no pa- 
gar, los nifios siempre teniamos que encon- 
trar nuevas formas de meternos. De tal 
modo, mi sitio era, por lo general, debajo de 
la platea de los espectadores. 

Tuve una infancia divina, llena de secre- 
tos y de lugares romanticos. Mis padres me 
dejaban jugar. Lo unico molesto fueron un 
par de muchachas del servicio tontas a mas 
no poder, sus intentos educativos y su deseo 
de orden. 

Cuando estaba en el jardin de infancia 
encontré algunas nifias que me parecian 
bellisimas y pasaba horas de pie delante de 
sus casas. Pero estaba muy mal visto el ha- 
blar con las nifias y pronto recibi el titulo de 
«meitlischmécker». 

En el jardin de infancia catdlico, donde 
siempre habia que rezar cuando nos por- 


Casa de vacaciones en Flims-Foppa 


tabamos mal, nos ponian delante un Cristo 
ensangrentado, y nos recordaban que éra- 
mos los culpables de su dolor. 

Cuando tiempo mas tarde Fritz Billeter 
me pregunto por qué me gustaba ver correr 
sangre, me di cuenta de dénde provenian 
los relojes de arena o de sangre (ver pag. 47) 
que construia. El rostro ensangrentado de 
Cristo del jardin catdlico tiene la culpa. 

Pero bueno, volvamos al jardin de infan- 
cia protestante de Tia Grittli. En dias de sol 
pasedbamos de la mano e ibamos hasta la 
colina de las rosas, donde antes se ahorcaba 
alos ladrones de Chur. Una vez alli, Tia 
Grittli repartia a cada pareja de nifios arreos 
de caballo y un latigo. Por supuesto, el ca- 
ballo siempre eran las nifias. Muy pocas ve- 
ces era al revés, y yo disfrutaba con antici- 
pacién de los maltratos y los latigazos. El 
contacto corporal con los nifios se daba a 
través de peleas. Mi amigo y yo éramos los 
mayores y siempre nos encerraban en el 
baiio para que los otros nifios tuviesen una 
ventaja de diez minutos en el camino a casa. 
Era una pena que no estuviese muy bien 
visto pegarle a las nifias. 

Los seis afios de primaria los aprobé en 
una escuela de las llamadas modelo. Se Ila- 


H.R.G. y Dorli Goldner, alrededor de 1945 


maba asi porque las clases eran dadas por 
profesores que atin estaban en formaci6n. 
Era maravillosa. Durante todos los seis 
afios, nunca hubo tareas para casa. Pero a 
cambio, la secundaria me dio mucho tra- 
bajo. Mi clase estaba formada por seis mu- 
chachas y yo. 

Las chicas se inventaban siempre juegos 
en los cuales habia que besar. En ese 
tiempo, eso me era terriblemente vergon- 
ZOSO, y yo me aseguraba antes de cada juego 
de que no hubiera que besar a nadie. Pero 
estas pequefias bribonas sabian cémo inti- 
midarme. 

Los tres primeros cursos estaban todos 
juntos en un solo saldn, de tal modo que 
mientras el uno recibia clases, el otro tenia 
que trabajar, lo que sucedia muy rara vez. 
Todos se alegraban cuando llegaban los 
nuevos seminaristas que tenian que jugar a 
ser nuestros profesores. A todos y cada uno 
los haciamos pedazos, puesto que les estaba 
prohibido pegarnos. Eso le estaba reservado 
al tutor, un hijo de puta tan viejo como mi- 
nucioso y metddico. En cuarto y quinto tu- 
vimos a un tutor maravilloso, se llamaba 
Wieser. Me ensefié a modelar, a dibujar, 
como se hacian escenarios, etc. Yo habia 
armado todo mi equipo de trenes en el cuar- 
to de modelaje de la escuela, de tal manera 
que todos los chicos de mi clase y de las 
otras dos incluidos los profesores «trene- 


Nr. 208, Paisaje XV, 1972-73, acrilico sobre papel/madera, 70 x 100 em 
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abamos» de rodillas y los recreos se alar- 
gaban a veces media hora mas. Una vez, 
Wieser propuso que hiciéramos algo gra- 
cioso: consistia en echar a andar al mismo 
tiempo dos locomotoras en la direccién- 
contraria y habia que lograr que hicieran 
colisién justo al acabarse la cuerda. Habia- 
mos desarrollado un alambicado sistema de 
rieles y cada uno de los alumnos tenia que 
manejar un cambio de via. A veces, cuando 
las locomotoras estaban a punto de cho- 
carse, todos gritabamos de entusiasmo, y 
nuestro maestro mas que ninguno. Desgra- 
ciadamente, este hombre murio de cancer 
cuando yo atin estaba en el colegio, de tal 
modo que después de cinco afios de no ha- 
cer nada, un viejo bobalicén intenté prepa- 
rarnos para las pruebas de admision a punta 
de atiborrarnos de deberes. Nos burlamos 
de él. 

Después del sexto afio se acabé la alegria 
de vivir. Empez6 un infinito horror de exa- 
menes. Y en mi casa continuaba el horror, a 
mi padre le tocé constatar que a menudo los 
hijos de los letrados no son precisamente 
los mas listos. Intenté meterme el latin a 
cucharadas en un curso intensivo, durante 
el cual iba alzando el tono de su voz paula- 
tinamente. Mi madre, sentada a mi lado, llo- 
raba en silencio. En tal situaci6n, ella no 
podia hacer nada por mi, cuando, en gene- 
ral, ella daba lo que fuese por verme feliz. 

Cada afio tomaba yo otra especializacién 
para evitar tener que repetir el afio. En 
quinto afio, el hijo de puta del profesor de 
matemiaticas me suspéndié por medio 
punto. Ni mi padre ni yo podiamos darnos 
el lujo de que yo repetiera un afio en Chur; 
entonces, a Lausana, en donde una italiana 
me dio las primeras clases de inglés en fran- 
cés. Los conocimientos de inglés es lo tinico 
de lo cual, tiempo después, no habrfa que- 
rido prescindir. Sin inglés no hay negocios 
cinematograficos, no hay Hollywood. 


De sup, aint 

H.R.G. en un colchén de aire, 1961 

Jazz c1 0 oscuro, 1956 

Jazz. arto oscuro, 1956 

HLR.G, con compaiieros del internado, 1958 
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El Dr. H.R. Giger en su farmacia 


Mi padre 


Cuando en 1976, un poco antes de su 
muerte, pude convencer a mi padre para 
que se dejara hacer una pequena entrevista 
para la pelicula Giger’s Necronomicon, 
empez6 de este modo: «Me admira, el que 
yo haya traido al mundo algo que suelen 
llamar artista. La culpa no puede haber sido 
de la leche materna.» Luego se dirigié a mi 
madre y dijo: «Eres siempre tan asustadiza y 
andas viendo fantasmas.» A lo cual mi 
madre respondio: «Asustadiza si soy, pero 
fantasmas no veo, atin no.» 

«Ingrata profesién» era el comentario 
preferido de mi padre, con lo cual queria 
decir que el arte contemporaneo no alcanza 
ni para comprar el pan diario. Por eso, a 
falta de buenas notas a los dieciocho afios — 
dos afios antes de terminar el bachillerato — 
fui enviado a trabajar como voluntario con 
un arquitecto grison. El criterio decisivo lo 
dio mi amor por el dibujo, lo cual me garan- 
tiz6 trabajo seguro en tiempos malos: dise- 
fiador de construcciones. 

«Artista» es una mala palabra en Chur, 
significa borracho, fornicador, vagabundo y 
débil, todo al mismo tiempo. 

Ami padre lo conoci muy poco. Era muy 
reservado, muy honesto, ayudaba a todos 
los que hubiesen caido en desgracia, y era 
muy respetado por ser doctor y farmacéu- 
tico y también por ser presidente de la Aso- 
ciacién de Farmacéuticos y de la Guardia 
Alpina de Salvamento. 

En la farmacia de mi padre aparte de pil- 
doras habia también sanguijuelas, que yo, 
en calidad de repartidor en motocicleta, te- 
nia que llevarles a los doctores y a los demas 
pacientes normales, Para que los bichitos 
en cuestién no murieran, los ponfan en 
unas botellas de boca ancha tapadas sdlo 


provisionalmente con una gasa sostenida 
por un anillo de caucho. No necesito expli- 
car el estado en que llegaba la carga. Tenia 
pues que limpiar las sanguijuelas del polvo 
de la calle, recoger las que se habian despa- 
rramado por la cesta de la moto y estaban 
medio muertas, etc. 

El mio era uno de esos padres autorita- 
rios, pero un buen hombre que nunca me 
pego, exceptuando aquella tinica vez. En su 
lugar, probablemente yo habria asesinado. 

Cerca de la farmacia habian abierto, una 
vez mas, la calle para colocar un cable eléc- 
trico. Cuando oscurecié yo ya tenia mi bo- 
tin en el s6tano. Se trataba de un cable de 
cobre recubierto de plomo, de mas o menos 
dos metros de largo, que estaba envuelto, a 
su vez, en un grueso recubrimiento de bettin 
asfaltico. Puse a funcionar mi pistola de sol- 
dar y quemé primero el alquitran y luego 
derreti el plomo, que luego fue trabajado y 
transformado en armas. Los moldes de 
acero para supositorios, que habia en la far- 
macia, eran bastante apropiados para hacer 
de ellos balas de revdlver. Siguiendo unos 
modelos de cera, verti las Ilaves americanas 
en moldes de yeso. Desgraciadamente, 
como lugar de trabajo, habia escogido el s6- 


Los Giger, padre e hijo 


tano que quedaba bajo la farmacia, en el 
cual no habia ventanas que poder abrir. Su- 
mido como estaba en mi trabajo de alqui- 
mia — medio atontado luego de horas de 
fundir plomo y quemar alquitran -, of de 
pronto su voz. Nunca mas volvi a verlo asi 
tan inflamado de furia. A través de un humo 
espeso y lleno de hollin, que yo s6lo cono- 
cia en forma de niebla londinense en las 
peliculas de Edgar Wallace, vi un delantal 
blanco de farmacéutico abalanzarse sobre 
mi. Un segundo me bast6 para entender lo 
que pasaba y corri para salvar mi vida, Con 
todo, un par de bofetadas me alcanzaron en 
la huida, Dos dias pasé escondido, Durante 
ese tiempo, la farmacia tuvo que ser lim 
piada completamente por todas las fuerzas 
a nuestra disposicién, Cuando mi padre 
quien primero habla pensado en un incens 


Propaganda para 
Ja farmacia 


dio —se dio cuenta de que el causante era 
yo, su miedo se transform6 la furia. La ofi- 
cina, el almacén, la cdmara de sustancias 
téxicas, todo, fodos los cuartos repletos de 
miles de botellitas, todo estaba negro. Ha- 
bia una pelicula aceitosa y pegajosa que lo 
cubria todo, El que conociera nuestra far- 
macia podra imaginarse muy bien, que atin 
hoy cuarenta afios después, siguien sa- 
liendo botellitas negras que recuerdan mis 
trabajos de alquimia. Ese plomo resulté mas 
caro que si hubiese sido oro, si se cuentan 
las horas de trabajo de las tres muchachas 
del servicio, del recadero, del Sr. Karst —la 
eminencia gris —, de todos los empleados, 
de mi madre y de mi padre. 

Muchas veces noté que mi padre — cuan- 
do habia pasado momentos de terrible ago 
nia preocupandose por mi-—hubiese prefe- 
rido verme llegar medio muerto 0 por lo me- 
nos sangrando, en vez de que yo apareciera 
alegre y rebosante de salud. 

En realidad debo tener un angel de la 
guarda de buena calidad, pues, contando 
hasta el dia de hoy, cuatro personas han 
disparado contra mi y una vez le disparé a 
alguien. En dos de los casos las balas 
estaban defectuosas, y las otras tres, las ba 
las me pasaron por el pelo, a pesar de que 
habian apuntado muy bien y creyendo, por 
supuesto, que el arma no estaba cargada 

Es una pena que uno tenga que guardarse 
para si los hechos mas interesantes, pues no 
estoy muy seguro de que tales instancias ca 
duquen. A medida que envejezco, mas mie 
doso me vuelvo, puesto que creo que un 
hombre como yo no siempre puede tener 
suerte. 


H.R. en practicas de tiro, 1953 


presionantes libros, mi tinel fantasma me 
pareci6 primitivo y elemental. Por ende, 
empecé a transfigurar la habitacién que 
estaba un piso por encima de nuestro apar- 
tamento y que contenia el tren eléctrico, la 
converti en el cuarto oscuro. La dispuse 
para poder tocar jazz con mis amigos, y 
para seducir muchachas. 


Pag. 13 sup.: Nr. 203, Paisaje X, 1972 
Acrilico sobre papel/madera, 140 x 200 em 
Pag. 15 inf.: Nr. 207, Paisaje XIV; 1973 
Acrilico sobre papel/madera, 70 x 100 cm 


> Nr. 307, El maestro y Margarita, 1976 
Acrilico sobre papel, 100 x 70 em 


arto oscuro, 1960 


Tuinel fanstasma I 


Los pasajeros de mi tunel fantasma eran 
todas nifias muy bellas, que habfan reci- 
bido, por supuesto, pases de cortesia. Los 
muchachos tenian que pagar, como atin se 
acostumbra en los parques de atracciones. 
Fue necesaria una gran cantidad de poder 
de convicci6n, no fue muy facil lograr que 
mis angelitos me dejaran meterlas en un 
carrito y empujarlas hacia lo desconocido. 
El éxito mayor era lograr que alguna de las 
muchachas mas grafdes consintiera en en- 
trar, Lastima que esto sucediera tan pocas 
veces. 

Descripcién del tunel fantasma: se tra- 
taba de un monoriel que empezaba en el 
corredor de la Storchengasse 17, seguia una 
curva en S con direccién a una puerta de El cuarto oscuro, 1960 
vaivén, que mediante un golpecito volvia a 
caer en su posici6n original. El pasadizo 
estrecho y oscuro que habia detras termi- 
naba en una curva hacia la izquierda y 
estaba lleno de esqueletos, monstruos y ca- 
daveres de cartén y yeso. Las bombillas de 
baterias de bajo voltaje — que habiamos ro- 
bado de motocicletas aparcadas en la calle y 
que habiamos pintado de colores — procu- 
raban una luz tenebrosa y fantasmal. Los 
fantasmas, las sogas de las que colgaban los 
ahorcados 0 los resucitados saliendo de sar- 
c6fagos eran movidos por mis amigos, que 
hacian también los correspondientes soni- 
dos, La salida quedaba en el patio trasero, 
que conducia hacia la Scharfrichtergass 


H.R.G. en el cuarto oscuro, 1957 H.R.G. en el cuarto oscuro, 1960 


e, 
una calle paralela a la Storchengasse 
Despucés de tres afios de escuela primaria, 


empecé a pedir prestados libros de Karl 
May y de Edgar Wallace. Mas tarde me en 
contré con novelas policiacas, como El ga 
binete de figuras de cera y El fantasma de 
la dpera, Después de haber lefdo estos im 
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Mis primeras publicaciones 


En 1959, revistas clandestinas como 
«Clou», «Hotcha» o el periddico esi 

del colegio del canton de Chur imprimieron 
mis Nirios atomicos, que yo habia dibujado 
en los’bordes de los planos. Por supuesto, 
no recibi dinero alguno por ello, pero me 
reportd una cierta remuneraci6n, frente al 
colegio del cantén, teniendo en cuenta mi 
ignominiosa salida. Bajo mi nombre, en la 
guia de telifonos pusieron: «arquitecto de 
interiores». Esa éra la profesién que mi 
padre habia deseado para su hijo. Y hoy, 
veinticinco afos después, el titulo sigue en 
la guia, pero, hasta el dia de hoy, nadie me 
ha llamado por cuestién alguna de arquitec- 
tura interior. Gracias a Dios. 


> Decoraci6n del cua 
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En la Lobau cerca de Viena, 1961, Foto H.R.G. 
Tinta sobre transcop, 1959 

«Clou», 1961 

«Clow», 1961 

Fotomontaje, 1960 


H.R.G. en el cuarto oscuro 
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Nosotros, nifios atémicos 


Les estamos agradecidos a nuestros progenitores, 
que durante el gran boom 

ysiguiendo el reglamento atémico suizo 

se tiraron al piso de acuerdo a sus reflejos 

y muy educadamente contaron hasta quince, 
pues de lo contrario no existiriamos. 


Nosotros, los nifios atémicos, no queremos moralizar, 
a nadie queremos recriminar; 

simplemente queremos, 

que ustedes se acostumbren a nosotros y aprendan a 
querernos. 


Sélo que no podemés garantizarles nada, 
pues tan pronto seamos mayoria, 
ustedes serdn los anormales 

y quizé tengan que sufrir por eso. 


H.RG. 1963 
Oposicién/democracia viva 


Revista mensual de politica y cultura 


“ das sprachrohr 
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file de carnaval habian colocado un «Pega a 
Lucas» de esos, slo que éste presentaba 
variaciones: un trinche descomunal reem- 
plazaba al peso, y una salchicha gigantesca 
ala campana, En vez del sonido de la victo- 
ria, el trinche pinchaba la débil y gigantesca 
salchicha. Al pincharla, un considerable 
chorro de agua caia en una tina colocada al 
otro lado, en la cual habia baiiistas pelirro- 
jos en tremenda algazara. Divino. 
Desgraciadamente esto le parecid dema- 
siado a nuestro pelirrojo carnicero estrella, 
quien hizo precisamente lo que lo haria 
inolvidable. Mandé a sus ayudantes a que 
destruyeran tal monumento al oprobio. Y a 
pesar de ello, el carro demolido tom6 parte 
en el desfile, y todo el mundo pudo imagi- 
narse como funcionaba. Dos caballos ti- 


f. pre 
Dei Gclo, Nosotros, nifios atémicos, 1963 


Nr 274, A. Crowly (The Beast 666), 1975 
Acrilico sobre papel, 200 x 140 em 


Pega a Lucas 


El «Pega a Lucas» es conocido por todo el 
que haya ido alguna vez a una feria: una 
caja con un pivote, el cual al ser golpeado 
con un mazo, hace subir un peso por un riel 
de cuatro metros de alto. Esto tiene que ser 
hecho con mucho brio y energia. Si se hace 
bien, el peso golpea una campana. En un 
dibujo de 1986 habia combinado, incons- 
ntemente, este artefacto con una guilloti- 


na. 

Alrespecto de este «Pega a Lucas» con- 
servo muy claramente en la memoria una 
historia de mi juventud, en Chur por supu- 
esto. Se organizaba en Chur el festival de 
tiro de la confederacién. Era poco después 
de la guerra, y eso le trajo mucho jaleo a esa 
somnolienta ciudad. Lo recuerdo también 
porque mi hermana oficiaba de sefialadora 
de tiro, y se paso tres dias vomitando, al 
igual que todos aquellos que habian reci- 
bido una salchicha hervida en pago a sus 
servicios. Todos los participantes del festi- 
val de tiro y media poblacién de la ciudad 
acab6 enferma después de haber degustado 
una salchicha de esa calafia. Tales salchi- 
chas de agua habian sido suministradas por 
la carniceria mas grande y mas conocida del 
lugar, cuyo jefe de familia se llamaba preci- 
samente Lucas. Por supuesto que un escan- 
dalo tal iba a ser incluido en el programa de 
carnaval del siguiente afio, y pasé de una 
manera tan original y fuera de lo comtn, 
que no podia provenir de la misma ciudad. 
Sobre uno de los carros alegéricos del des- 
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raban del carro donde se encontraba el 
averiado «Pega a Lucas», que arrastraba su 
ahora colgante riel y la piel vacia de la sal- 
chicha, adornada con la peluca roja del tipo 
que iba a manejar el mazo. 

En realidad fue una impresi6n tan 
grande, que se les qued6 grabada en la me- 
moria a todos los carnavaleros de Chur. 
Este objeto fue el precursor de la « Visién 
fantasmal» de Claes Oldenburg del Pop-Art 
norteamericano. 


Dibujo a lapiz, 1987 


a & 4 


Dibujo a tinta china, 1961 


La guillotina 


Lo unico que se sabe a ciencia cierta es que 
el hacha de degollar fue mejorada por el Dr. 
Guillotin; él reemplaz6 el hacha horizontal 
por la cuchilla en sesgo que en vez de hacer 
astillas los cuellos, los cortaba limpiamente. 

El inventor de la guillotina fue uno de los 
primeros en experimentar en carne propia 
sus bondades. Cuando era nifio leia y releia 
una novela policiaca de titulo El gabinete 
de las figuras de cera, que confluy6 suave- 
mente en mi fanatismo por los trenes fan- 
tasmas. Un dia encontré en una libreria una 
obra acerca del gabinete de figuras de cera 
parisino. Se convirtié en mi libro preferido. 
Una mujer oriunda de Berna, Marie Gross- 
holz, habia emigrado a Francia para casarse 
con un tal Sr. Tussaud. Juntos fundaron el 
primer gabinete de figuras de cera. Modela- 
ron VIP's [eng. «very important persons» ], 
criminales y mortales comunes y corrientes. 
Los mas degenerados tenian en el sétano un 
gabinete del terror a su disposici6n. En mi 
novela policiaca, estas figuras eran caddve- 
res preservados de la descomposicién por 
medio de cera y hierbas, de tal modo que 
producian un efecto especialmente real. 
Durante la Revolucién Francesa, Madame 
Tussaud modelé a todos los VIP’s de la re- 
volucién completamente sola, su esposo 
habia muerto entretanto. 

La joven mujer habia alquilado un taller 
muy cerca de la Place des Gréves. Sus em- 
pleados le informaban sobre todo lo aconte- 
cido, robaban las cabezas y los ropajes que 
habian rodado por la Place des Gréves, en 


donde fue decapitado medio Paris, De las 
cabezas hacia unas mascarillas, que luego 
rellenaba con cera, Trabajaba con varios 

asistentes, para poder satisfacer al puiblico 


siempre ansioso por ver las victimas mas re 


cientes. De este modo, al dia siguiente de su 
decapitacién era posible admirar al pobre 
infeliz en su versiOn cérea y en su ropaje 
original. 

Un gran incendio destruyé el gabinete de 
figuras de cera. Como por un milagro, el 
gabinete del horror y el sdtano de torturas — 
donde se encontraba la guillotina — sobrevi- 
vieron intactos en toda su abominable mag- 
nitud. 

Madame Tussaud se fue a vivir a Londres, 
e inauguré en la calle Bakerstreet su nuevo 
gabinete de figuras de cera. Después de su 
muerte, ella misma fue rellenada y colocada 
en la caseta de entrada; aun hoy, un poco 
cubierta de polvo quizas, sigue siendo inter- 
pelada por visitantes miopes. 

Cierta vez consegui una guillotina de 
plastico para armar. Pero no me bastaba. Yo 


H.R.G. delante de la Kunsthaus de Zuirich, 1977 
Foto: Candid Lang 


queria una en tamafio original. Entonces, le 
encargué a un carpintero que hiciera todas 
las piezas necesarias, que yo habia disenado 
en la proporci6n original. Sdlo faltaba la cu- 
chilla. Mi padre opiné que yo estaba loco. 

Nunca armé la guillotina sin embargo, 
porque de pronto me parecio aburrido de- 
capitar los maniquies que tenia en mi cuarto 
oscuro. Ya que eran de plastico, después de 
arrancarles la cabeza, hubiese podido vol- 
ver a colocarsela. 


> Nr, 344, Reflejo, 1977 
Acrilico sobre papel/madera, 100 x 70 cm 
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H.R. en practicas de tiro en la cantera de Kaiserstuhl, 
1984, Foto: D. Margot 


Mi primera conferencia en el colegio 
de Chur 


Mi primera conferencia en el colegio en 
Chur —uno podia escoger su tema — fue, por 
supuesto: «El origen del revdlver». No me 
habia preparado, y asi me paré frente a toda 
la clase; lo tinico que sabia era que la pala- 
bra revélver provenia del latin revolvere, 0 
sea, girar, dar vueltas. Ademas sabia tam- 
bién que Samuel Colt habia sido el primero 
es descubrir el tambor giratorio de seis tiros 


Noracyelin, 1965, transcop, 30 x 21 cm 


para este arma de fuego manual, que habia 
sido disefiada con cargador automatico, de- 
tonador, obturador y balas de plomo. La 
conferencia fue muy corta, puesto que des- 
pués de las primeras palabras explicatorias 
pasé a mostrar mi coleccién de armas. Ha- 
bia llevado mas o menos 20 revdlveres y 
pistolas, que distribui entre mis compafieros 
con afanes demostrativos. Comenzaron a 
apuntarse unos a otros. El profesor palide- 
cid y, en medio de la algabaria que se habia 
formado, intenté en vano recoger los peli- 
grosos objetos. Fue la conferencia mas corta 
de mi vida. 

Acerca de las pistolas y los revélveres 0 se 
piensa muy negativamente por ser portado- 
res de la muerte, o lo fascinan a uno, como 
me sucedié a mi cuando tenia ocho afios. 
Muy en especial, me cautivé la mauser de 
mi padre. Las pistolas son peligrosas por- 
que nunca se puede ver desde fuera si estan 
cargadas o no. Aun cuando el depésito esté 
vacio, es posible que una bala se haya que- 
dado en el trayecto. 

En 1984, después de treinta afios de absti- 
nencia de armas de fuego, después de des- 
pertar de una pesadilla me compré un revol- 
ver y una pumpex y hace mas o menos dos 
afios casi muero a tiros en mi propio dor- 
mitorio a manos de un desconocido. 


Pag. 26, Nr. 305, Safari, 1973-76 
Acrilico sobre papel/madera, 100 x 70 em 


Pag. 27, Nr. 620, Excursién de bombeo III, 1989 
Acrilico sobre papel/madera, 100x 70 cm 


Supermercado, 1965, transcop, 30x 21 cm 


Del ciclo Nosotros, nifios atémicos 
> Nr, 295, Samurai, 1976 
Acrilico sobre papel/madera, 100 x 70 cm 


Maquina paridora (2° versién), 1965 
Transcop, 30x21. cm 


Dibujo a tinta china, 1959-60 


Tren fanstasma II 


¢Que si las relaciones tienen alguna impor- 
tancia en el mundo del arte? Pues claro, jy 
cudanta! Sin ellas, artistas del mismo rango 
serian tratados de igual manera, y eso seria 
injusto. Alguien que por naturaleza es bello, 
vivaz, inteligente y sexy debe ser preferido, 
como efectivamente sucede. En casi todas 
las profesiones no hay que despreciar las 
amistades que lo promueven a uno, y si ya 
de por si se posee un cuerpo hermoso digno 
de ser mostrado, un auto y buenos modales, 
seria tonto quedarse escondido en casa, 
sobre todo cuando se es joven. «Beautiful 
People» son siempre bienvenidas y son el 
adorno de toda persona importante; le pro- 
curan brillo y gloria a todo vernissage. Me 
parece legitimo utilizar las ventajas que 
ofrece el cuerpo. ¢ Por qué esperar por el 
éxito, si yéndose a la cama con alguien, uno 
puede ahorrarse diez afios de espera, du- 
rante los cuales se volverd viejo y perdera 
atractivo? La gente con humor también es 


El Dr. H.R. Giger delante de su farmacia 


bienvenida. Pero bueno, todo esto no me ha 
sido dado en demasia. Ya a temprana edad, 
me interesaba mucho impresionar al sexo 
opuesto, fuera con hobbies caprichosos y 
originales, fuera con la construcci6n de 
mundos de ensuefio que tenian como fun- 
cidn despertar la curiosidad de cualquier 
mujer bonita. Por lo general me atraian mu- 
jeres mayores que yo. 


Dibujo a tinta china, 1959-60 


E] tren fantasma del parque de diversio- 
nes que llegaba cada afio a la plaza de Chur 
ponia a mi disposicién todo lo necesario 
para la seduccién de mujeres. Desde que 
tenia seis afios ayudaba — lo poco que podia 
ayudar un enano de esa edad —a armar ese 
misterioso palacio, y cuando finalmente 
entraba en funcionamiento, ya conocia mu- 
chos de sus secretos. Descubri, por ejemplo, 
que los empleados tocaban y besaban a las 
mujeres presas del panico, metiéndose en 
los carritos y, a veces incluso, deteniéndo- 
los. Simulaban un cortocircuito y entonces 
sus linternas eran la unica fuente de luz. Las 
mujeres gritaban y chillaban por miedo 0 
por alguna otra cosa. Yo conocia cada truco 
del laberinto que estaba dividido por pafios 
negros. Sdlo el personal y yo conociamos 
los atajos secretos para llegar a los lugares 
mas apropiados para bloquear los carritos. 
Cuando huelo electricidad y carbolineo, el 
recuerdo del tren fantasma viene enseguida 
ami mente. Y también, muy claramente, 

e imagenes er6ti Siempre 
que se acababan esas tres semanas de sen- 
sualidad y todo volvia a ser normal, yo me 
sentia profundamente triste, Aunque 
pronto encontré reemplazo, En la casa, 
donde mi padre tenfa su farmacia, habla un 


pasillo muy largo y oscuro, que era perfecto 
para mi tren fantasma (ver pag. 14). Mis 
amigos y yo nos dedicamos a tal negocio 
durante afios. Todas las mujeres bonitas — 
que tienen mas o menos mi edad — se acu- 
erdan muy bien de este tren fantasma, a ve- 
ces hasta mejor que yo. En ese entonces yo 
era terriblemente timido; y a cambio de 
cinco céntimos, me encargaba de embarcar 
amis bellas damiselas en el carrito y de em- 
pujarlas a través del infierno, pero no me 
atrevia ni a rozarlas siquiera. Mis pequefios 
y enmascarados ayudantes lo hacian por 
mi tanto mas copiosamente, y entonces yo 
sentia que una dulce lujuria crecia en mi 
cuerpo. 

El tren fantasma fue reemplazado por el 
cuarto oscuro, que se me ocurrié durante la 
lectura de El fantasma de la 6pera de Gas- 
ton Leroux. Pero yo tenia un encendido re- 
tardado, y durante la pubertad me dediqué a 
coleccionar armas de fuego. En el bosque 
habia dispuesto yo un par de arsenales, acu- 
mulando todas las armas posibles. Cuando 
jugdbamos a los indios, yo siempre era el 
jefe y sofiaba con salvar a bellas damas de 
las manos de los malvados. Pero cuando en 
realidad me topaba con alguna muchacha 
bonita, me sentia tan perplejo y abochor- 
nado que no podia hablar siquiera. Por lo 
tanto, me limité casi exclusivamente a im- 
presionarlas desde lejos. 


Dibujo a tinta china, 1959-60 


b& Nr, 308, Blomecanoide, 1976 
Acrilico sobre papel/madera, 100 70 om 


Li 


ALi, la conoci en 1966 cuando ella estu- 
diaba teatro en el taller de K. Rellstab en 
Zurich, Era bellisima y fue mi compafiera 
hasta su muerte en 1975. Cuando en 1974 el 
teatro ya no la satisfizo mas, inauguré su 
propia galeria con la ayuda de Jérg Stum- 
mer. Organiz6 en ella exposiciones de Ma- 
non, Pfeiffer y Klauke. Alli tuvo lugar tam- 
bién la legendaria exposicién de zapatos, en 
la que yo filmé a los invitados, calzando dos 
panes huecos por dentro. 


Nr. 250, Li I, 1974, fototipia, 70 x 100 cm 
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H.RG. y Lien Strauhof en Zirich, 1969 


> Nr. 251, Li I, 1974, acrilico sobre papel/madera, 200 x 140 cm 


Dibujo a tinta china, 1960 


Coleccién de tirantes 


Otra de mis pasiones era coleccionar tiran- 
tes, con toda seguridad subliminalmente 
tiene mucha relacién con el asco que les 
tengo a los gusanos y a las culebras. Los 
pantalones son sostenidos por dos botones 
en la mitad de la parte trasera y otros dos en 
la delantera, ala derecha y a la izquierda de 
la-barriga respectivamente. Los que me ob- 
sesionaban eran los tirantes de goma, re- 
dondos y adornados con hilos de seda, exis- 
ten en todos los tamaiios y colores. De ésos, 
me gustaban los dafiados; los mas cachon- 
dos eran los que ya habian perdido los 
adornos de seda y pendian sdlo de uno o 
dos hilitos, o sea a punto de romperse, lo 
que casi siempre acababa con la caida de los 
pantalones. Pero a mi me obligaban a llevar 
tirantes de cuero, resistentes, que no me 
procuraban ninguna emocion. Yo les cam- 
biaba a mis compafieros mas pobres sus res- 
tregados tirantes por nuevos, recién com- 
prados. Tales objetos de coleccién tenfan 
cierto parecido con gusanos aplastados, an- 
guilas 0 serpientes, que ya medio muertos 
intentan vanamente poner a buen recaudo 
su semiaplastado cuerpo, En la isla Mauri- 
cio tuve una experiencia terrorffica con gu 
sanos, La pesadilla la conformaron unos 
gusanos de agua transparentes de 1,50 mtrs, 
de largo y de 4 cmts, de espesor, que el mar 


habia traido a la playa. Esos tubos casi iner- 
tes — con varios pliegues, como un preserva- 
tivo usado — tenian en su extremo unos ani- 
llos que se iban haciendo cada vez mas 
estrechos. También tenian una abertura que 
se expandia lentamente y luego, ritmica- 
mente, se cerraba, extrayendo su alimento 
del agua. 

Apenas llegados a la isla decid tomar un 
bajio nocturno. Mis amigos no tenian la 
menor gana. De modo que me fui a nadar 
solo, de espaldas en esa agua poco pro- 
funda y poblada de algas, sin siquiera imagi- 
nar la presencia de tan asquerosos bichos. 

Al dia siguiente descubri con horror, que 
no se trataba de algas como yo habia pen- 
sado, sino de esos gusanos detestables. El 
resto de los bafiistas también habian notado 
su presencia y, llenos de asco, los hurgaban 
con unas varitas. Empecé a ver gusanos por 
todos lados. Al almuerzo nos sirvieron sopa 
de algas. Poniendo cara de asco escarbé un 
poco en el caldo aquel. La gente de mi mesa 
no quiso tomar mas sopa. Tuve un éxito 
rotundo. Y no fue solo en ese salén donde 


Dibujo infantil (tirantes) 


nadie quiso tomarla, el club entero la 
rechaz6. Les habia arruinado la comida a 
todos; tanto mas fue lo que bebimos y ba- 
fiarnos... sdlo en la piscina. 


Dibujo a tinta china, 1989 


> Nr. 275, Chidher Griin, 1975, acrilico sobre papel/madera, 200 x 140 cm 


Pozos 


Los cuadros de pozos de alrededor de 1966 
se originaron en mis suefios. Por ese enton- 
ces era un poco sondmbulo y tenia suefios 
recursivos que me persegufan. 

En la escalera de la casa de mis padres en 
Chur habia una ventana toda misteriosa; 
daba al hotel vecino, Los Tres Reyes, y toda 
mi vida estuvo cubierta por una tenebrosa 
cortina de color café. En mis suefios 0 en 
mis paseos sondmbulos dicha ventana 
estaba abierta y se podian ver inmensos po- 
zos sin fondo, sumergidos en una luz ama- 
rilla y macilenta. Por sus paredes y con di- 
recci6n al vacio corrian unas escaleras de 
madera, peligrosisimas, sin pasamanos, su- 
mamente inclinadas. 


Ahora, desde que empecé a dibujar tales 
abismos imaginarios, la ventana permanece 
durante mis suefios cerrada. 

Nuestro s6tano fue otro de los origenes 
de mis fantasias, tenia una mohosa escalera 
de piedra que conducia a un pasillo above- 
dado. Segtin contaban los vecinos, Chur 
poseia dos tiineles subterraneos que lle- 
vaban al centro de la ciudad partiendo del 
palacio arzobispal. Nuestro s6tano formaba 
parte de dichos tuineles. Antes, la salida de 
emergencia del sdtano del hotel — que daba 
ala calle Reichsgasse — estaba siempre 
abierta y cualquiera que se atreviera podia 
adentrarse un poco. Lo cerraron debido a 
peligro de derrumbe. A mi sdlo me tocé ver 
el portén cerrado, lo cual daba alas a mi 
fantasia. En mis suefios, por el contrario, los 
tineles estaban abiertos y conducian a un . 
monstruoso laberinto, en el cual todos los Sup, izda, Nr. 62, Pozo Nr. 6, 1966 


Centro deha. Pozo Nr. 4, Poder e impotencia de la or 


Bet vs Tinta china/papel, 80 x 63 cm ganizacién, 1964 
peligros del mundo me esperaban, Sup. deha.: Nr. 26, Pozo Nr, 5, 1964 Tinta china/papel, 30x 21 em 
Tinta china/papel, 21 x 15cm Inf. izda,: Nr. 39, Pozo Nr. 3, 1965 
Izda.: escalera del stano en la calle Storchengass¢ Tinta china/papel, 30x21 cm 
Nr, 17 en Chur Inf. deha.: Nv. 38, His Master's Voice, 1964 
Centro izda, Nr. 43, Pozo Nr. 5, 1965 Tinta china/papel, 30x21 em 
Tinta china/papel, 30x 21 em 


Nr. 63, Pozo Nr, 7, 1966 
Tinta china/papel, 40x 65 em 


Dibujo, 1961 


La tortura china 


Durante el tiempo que estuve en la KGSZ 
de Ziirich recibi una de las mayores impre- 
siones de mi vida. Un compafiero me mos- 
tré un libro con unas fotos, que preferiria 
no haber visto nunca. A menudo, cuando la 
gente ve mis cuadros opina que debo tener 
alguna predileccién por la crueldad ex- 
trema. Hasta ese entonces, solamente habia 
visto peliculas de horror, en las cuales se le 
atravezaba el coraz6n a un cadaver con un 
madero; todo esto era, claro esta, puro tea- 
tro. 

Lo que me mostr6 mi amigo, sin embargo, 
era de mayor calibre. Se trataba de una serie 
de fotos de 1904, que mostraban la tortura 
del asesino del emperador de China. Ha- 
bian empalado a la victima en un madero y 
la chusma que lo rodeaba le cortaba lenta- 
mente miembro por miembro. No podré ol- 
vidar nunca su cara deformada por el dolor. 
Y ademas, los curiosos tenian una sonrisa 
de satisfaccidn. Dichas fotos habian fasci- 
nado tanto al escritor francés Georges Ba- 
taille que nunca pudo liberarse de ellas, ya 
mi me impresionaron como nada me habia 
impresionado nunca antes. Mi amigo quedé 
muy satisfecho de haberme mostrado algo 
que dejara tal huella en mi. Angustiado, te- 
niendo atin ante mis ojos la secuencia de 


tan horrorosas escenas, entré en mi dor 
mitorio, Mi amigo habia logrado realmente 
impresionarme tanto, que yo hasta tenia 
miedo de quedarme solo, A lo largo de toda 
una semana procuré estar despierto la 


mayor parte del tiempo. Me horrizaba el 
quedarme dormido, puesto que estaba se- 
guro de que sofiaria con las escenas que ha- 
bia visto. Poco tiempo después vi documen- 
tales sobre las atrocidades de los campos de 
concentraci6n. Esto sirvid para que las fo- 
tos pasaran a segundo plano. Sin embargo, 
mis miedos existenciales habfan aumentado 
mucho. El primer empalado que me fasciné 
fue un espantapdjaros viviente salido de un 
cuento popular que mi madre tuvo que 
leerme una y otra vez. Pienso que esa vida 
determinada y atravesada por un madero, 
para la cual la tnica redenci6n era una mu- 
erte pronta, me ensefié la sinrazén de la exi- 
stencia. De una existencia a la cual hubiese 
sido mejor renunciar. En muchos de mis 
trabajos se refleja esta impotencia, que 
niega toda posibilidad de creencia religiosa. 

También los recuerdos infantiles del Mu- 
seo Municipal de Chur forman parte de este 
tema. Alli se podian ver momias egipcias, 
cuyas manos y pies eran expuestos por se- 
parado. Estas impresiones fueron intensifi- 
cadas atin mas por la pelicula de Jean Coc- 
teau La belle et la béte : de la pared salen 
brazos sosteniendo un candelabro. 


Articulo del periddico «Blick» 


Gravemente herido 
en una silla ordefiadora 


Sch6ftland. — La «Oficina de 
asesoria para evitar accidentes 
en la agricultura» de la ciudad 
de Schéftland informa sobre un 
grave accidente de un agricultor 
quien se encontraba sobre una 
silla orderiadora. El agricultor se 
encontraba ordefiando sus va- 
cas. De repente, la pata de la 
silla atraveso el asiento, intro- 
duciéndose en los gliiteos del ag- 
ricultor quien se halla grave- 
mente herido. 

Heridas de este tipo pueden 
tener graves consecuencias adi- 
vierte la Oficina de Asesoria. La 
investigacion dejé en claro que 
la pata de la silla en cuestion se 
encontraba ya antes del acci- 
dente fuera de su dispositivo fi. 
jador y con el peso, hizo presién 
y atraveso el asiento. El rompi- 
miento de la superficie de mate. 
rial sintético se entiende tam 
bién debido al desgaste natural 
del aparato. Aunque este tipo de 
accidentes no son comunes, la 
firma productora ha desarro 
lado un dispositivo para impe 
dir la rotura de los asientos, 


Dibujo a tinta china, 1961 


Vlad Tepes, el empalador 


Vlad Tepes era un emperador cruel y san- 
guinario. Vivia en Transilvania y era lla- 
mado el Conde Dracula. Le encantaba de- 
sayunar bajo los maderos donde habia em- 
palado a sus enemigos. La leyenda hizo de 
él un vampiro, que volaba por las noches y 
que chupaba la sangre de su victimas, por lo 
general bellas damiselas, que llenas de amor 
le extendian el cuello. La mejor pelicula 
sobre Dracula, exceptuando Nosferatus, es 
la versi6n de Andy Warhol: Dracula. El 
Conde es un adicto a la sangre, que aprove- 
cha cada accidente de trafico para, por lo 
menos, mojar un trozo de pan en la sangre. 


b> Ne, 412, Viad Tepes, 1978 
Acrilico sobre papel/madera, 200 x 140 en 


Friedrich Kuhn, 1972, un mes antes de su muerte 
Foto: H.R.G. 


Friedrich Kuhn 


Nacié en 1926 en Gretzenbach, murié en 
Zurich en el afio 1972. Un pintor de pura 
sangre, una provocacién ambulante, murié 
demasiado pronto. Desgraciadamente atin 
no se ha reconocido su gran importancia en 
el arte suizo. Lo conoci tres afios antes de 
su muerte. Por ese entonces yo atin no sabia 
lo que significaba el alcoholismo y lo en- 
contraba hasta gracioso, sin haber atin reco- 
nocido la tortura y la impotencia que repre- 
sentaba para el afectado. Kuhn fue un pin- 
tor de pura sangre, un precursor de los 
Nouveaux sauvauges. En su obra tem- 
prana se escondia un Picasso tardio. Todo 
lo que tomara en sus manos se volvia arte. 
También sabfa vivir y jugaba al Gran Senor. 
Aparte de esto era habilisimo. A veces solo 
fingia borrachera, lo que aprovechaba para 
decirle a la gente unas cuantas verdades a la 
cara. En mi cuadro Hommage a Friedrich , 
lo representé en forma de «mago». Pocos 
coleccionistas le compraban su obra, pero 
esos pocos le eran fieles. El resto la tachaba 
de «pintarrajeado infantil». Kuhn era cons- 
ciente de su calidad como pintor, y le pare- 
cfa desesperante que lo hubieran tomado en 
serio tan tardiamente. En aquel entonces, 
Alex Sadkowsky competia con él; este ul- 
timo me saludaba a menudo con el comen- 
tario: «¢ Y, Giger, por qué no terminas por 
suicidarte de una vez?» Lo cual no servia 
precisamente para convencerme de la cali 


dad humana de ese individuo. Kuhn era di- 
ferente. Nos aprecidbamos y respetabamos 
mutuamente. Fue de los poquisimos que me 
propuso un trueque en vez de dinero por 
mis obras. Kuhn era unico en el medio artis- 
tico de Zurich. Las historias que sé sobre él 
—algunas las vi con mis propios ojos — po- 
drian Ilenar un libro. 

A Friedrich le gustaba mi amante y vivia 
haciéndome propuestas de trueque, él me 
daria a cambio cuadros suyos. Pero creo 
que ella no apreciaba sus cuadros tanto 
como para eso. A menudo jugaba a ser su 
chéfer, conducfa su Jaguar modelo 55, él 
mismo no tenia carnet. Hasta que por fin, 
un ajo antes de su muerte, se cas6 con otra. 
Fui testigo y presencié su tristisimo ban- 
quete de bodas — sin alcohol -; con toda 
seguridad, eso formaba parte de las condi- 
ciones de la novia, La madre de él no debié 
enterarse siquiera del matrimonio. Tuvo 
que salir de puntillas de su casa, y nosotros 
estabamos preocupadismos, no estabamos 
seguros de que llegara puntualmente a la 
boda. Anteriormente, ya habia arruinado, 
de ese mismo modo, dos casamientos. 

Con el paso del tiempo, la cantidad de 
vino que ponia en su té iba aumentado, y él 
recobr6 su calidad humana. Finalmente de- 
sisti totalmente del té e hizo que Eddie 
Meier lo condujera en un taxi londinense a 
través de un tour alcohdlico de tres dias. 

El delitio de persecucién irrumpié en su 
vida. Sus nocturnas y confusas llamadas te- 
lefénicas me mantenian informado sobre su 
persona. En publico volvié a ser escanda- 
loso y dificil de tratar; era la provocacién en 
persona. Una vez cayé en las manos del 
cuerpo de bomberos de Egg; le habian 
atado una soga a los pies y, arrastrandolo, lo 
habian hecho dar vueltas frente al restau- 
rante, mientras otros armados de palos se 
encargaban de pegar al indefenso. Segura- 
mente pensaron que estaba muerto, pues al 
otro dia fue encontrado junto a una fosa a 
medio excavar. 

Poco tiempo después — en una de sus tipi- 
cas excursiones nocturnas — iba en su des- 
capotable con su esposa, y de pronto se me- 
tieron en un restaurante, que quedaba por 
desgracia justo en la curva. Pues bien, se 
quedaron ahi atascados, la mitad dentro del 
restaurante, la mitad en el jardin. Una grieta 
que partia de la entrada y llegaba hasta el 
tejado dividia la casa en dos partes. El 
duefio, que atin medio dormido y aturdido 
pensaba haberse salvado de un terremoto, 
se puso furioso cuando Kuhn, atin en el 
auto, le pidié dos cafés para él y su mujer. 
Cobarde como era, dejé ahi a su esposa y se 
dio a la fuga en una motocicleta robada. 
Creo que era domingo de pentecostés por la 
manana cuando me llam6 para pedirme que 
lo ayudara a encontrar su auto. Esa noche 
empezamos la busqueda, Lo primero que 
hicimos fue reconocer el lugar de los he 


chos; habian cerrado la entrada con unas 
tablas. Friedrich se quedo en el auto mu- 
riéndose de miedo, y yo no me atrevi a pre- 
guntarle al duefio por el paradero del auto 
de Kuhn. Asi que, a oscuras, lo buscamos 
por todo el pueblo; todo en vano. Friedrich 
tenia la intencién de desarreglar los frenos 
para no tener que confesar ante el juzgado 
que el motivo del accidente fue que él no 
pudo controlar el auto. 

Kuhn no lleg6 a vivir el juicio. Tenia el 
higado hecho pedazos y su entierro se con- 
virté en una fiesta de pueblo. Cada una de 
sus amantes queria demostrar que era la 
més afectada, y todas acabaron mas borra- 
chas que una cuba. Mi novia me llevé luego 
acasa y— casi como en un ultimo homenaje 
a Friedrich — vomité durante la marcha. 


H.R. Giger y Friedrich Kuhn, Foto: B, Biihler 


Nr. 221, Friedrich Kuhn I, 1973 
Fototipla, 105 x78 em 


The book of dead names 


Edited by George Hay 
Introduced by Colin Wilson 
Researched by 
Robert Turner and David Langford 


Portada del libro The Necronomicon 


Lovecraft y el Necronomicén 


Si mal no recuerdo, la primera vez que escu- 
ché algo sobre el mito del CTHULHU y del 
Necronomicon fue cuando un escritor 
suizo, Robert B. Fischer, edité una revista 
llamada Cthulhu-News. En el segundo ni- 
mero fui yo quien se encargé de las ilustra- 
ciones. Todos esos dibujos estan incluidos 
en Giger’s Biomechanics. Empecé a intere- 
sarme por el creador del mito y Ilegué a un 
escritor de Nueva Inglaterra (EEUU) que 
poseia una buena biblioteca de esoterismo, 
heredada de su padre, que habia sido miem- 
bro de una logia egipcia. Seguramente, él 
poseia fragmentos del Necronomicén en 
atemén, ya que en la mayoria de sus histo- 
rias de horror contaba de un libro magico 
que traeria muchas desgracias a la humani- 
dad en caso de que cayera en falsas manos. 
El libro incluye el mito de los grandes dio- 
ses de nombres casi impronunciables: 
CTHULHU y YOG-SOTHOTH que ador- 
mecidos en las profundidades de la tierra y 
los mares esperan el momento en que las 
estrellas determinen su reaparicién. Asi 
consta en el Necronomicon, el libro del 
loco Abdul Alhazred. Un libro Ileno de con- 
juros mdgicos y de ilustraciones de divini 
dades monstruosas que vendran a amena- 
zarnos. J.P Lovecraft las describe en sus 
narraciones como El llamado de Cthulhu 
0 El caso de Dexter Ward. La mejor biogra- 
fia de Lovecraft la hizo L. Sprague de 
Camp. 

En tiempos de Isabel I de Inglaterra, el 
astr6logo de la corte John Dee y su asistente 
— que poseia facultades de medium — 
Eduard Kelly viajaron a la corte del Rey Ro 
dolfo en Praga, con el fin de intentar con 


H.R Lovecraft 


vertir el plomo en oro. En esa época, Kelly 
recibié mensajes del angel del umbral oeste 
por medio de runas, asf como textos en 
Enochian (el idioma de los angeles); se tra- 
taba de informaciones sobre el Necronomi- 
c6n original. No se encontré ninguna ilus- 
tracién de estas monstruosas divinidades. 
Este NECRONOMICON (AI Azif) se ha 
conservado parcialmente y algunos frag- 
mentos se encuentran en el Museo Brita- 
nico en Londres. 

Cuando andaba buscando un titulo para 
mi libro de ilustraciones tenebrosas, mi ma- 
estro Sergius Golowin — conocido mitdélogo 
suizo —hizo referencia a Lovecraft y opind: 
épor qué no llamarlo simplemente Giger’s 
Necronomicon, si del original sdlo existen 
fragmentos? 

Este titulo ha originado algunas confusio- 
nes, ya que los seguidores de Lovecraft 
creian haber encontrado, al fin, el que él 
escribiera, 

Entretanto, ya han pasado 13 afios desde 
aquel entonces, y son muchos los Necrono- 
micones que han aparecido; contienen frag- 
mentos de rituales magicos, pero ninguno 
incluye ilustraciones de esos monstruos ex- 
traterrestres. Paulatinamente mis libros se 
fueron haciendo conocidos entre los inicia- 
dos, y sin yo saberlo fui aceptado en una 
logia con el nombre de «Frater Alien». 


THE GTULHU NEWS 


he-giger 


De sup. anf. 

Sous le Signe de Eau, 1968, The Cthulhu 
Transcop, 21 x 24cm 

Después de los 120 dias de Sodoma, 1968 


Transcop, 21 x 24m 
Phantom of the Opera, 1968, 
Transcop, 21 x 24cm 

Nr. 311, portada de! Giger's Necronomicon, 1976 


Acrilico sobre papel/madera, 100 x 70 om 


Art Magazin 


En 1986 entré por primera vez en la Galeria 
«Art Magazin», que se encontraba en la 
calle BrauerstraRe, entre dos modestos 
prostibulos. Con mucha brillantina, el 
duefio se habia colocado en el pelo un 
juego de luces, lo que hizo que inmediata. 
mente me cayera simpatico. Su local era vi- 
sitado por seres extravagantes y por todos 
aquellos que querian hacer una exposicion 
por primera vez en su vida. Anexo a la gale- 
ria se encuentra el «Museo del alma», aten- 
dido por Pier Geering, artista y socio de 
Rolf Mueller. Asi que empecé a tomar parte 
en sus exposiciones tematicas, sobre todo 
en la Féte des morts, que tenia lugar todos 
los primeros de noviembre. En 1988 hice 
una exposicin individual que se llam6: 
«Expanded Drawings». Tuvo mucho éxito, 
los precios estaban al alcance del publico 
joven. En octubre se inauguré «Art Maga- 
zin 2», Los actos que se realizaban en las 
galerias eran siempre multimediales, lo que 
se explica por el hecho de que Pier Geering 
conocia muchos grupos de misica. El 
mismo escribi6 un historieta de COMIX lla- 
mada Robofok , de cuyas ilustraciones me 
encargué yo. Ahora, por fin, hay una galeria 
que se encarga de exponer COMIX. 


Signet Féte des Morts 


Signet Museo del alma 


Pag. 43, Comix ROBOFOK, 
(texto: Pier Geering), 1989 
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La pistola pulverizadora 


Muchos artistas y entendidos de arte 
opinan que lo que se hace con pistola pul- 
verizadora no puede ser arte. ;Cémo si el 
pincel fuese garantia de calidad! En mi opi- 
nion, uno ha dominado la técnica del spray 
— para mi, el medio mas directo — cuando en 
el cuadro no se nota la técnica utilizada. Se 
ha abusado mucho de esta técnica — que ya 
Man Ray introdujo en el arte — en la lacada 
de autos fantasticos y en la publicidad. 

Con el tiempo, uno adquiere tanta prac- 
tica en el trabajo que el proceso se vuelve 
automatico como el conducir un automévil. 
Uno se convierte en un autémata que fun- 
ciona atin en estados de claridad mental, es 
decir de embriaguez. 

Una vez, la policia aduanera holandesa 
crey6 que mis cuadros eran fotografias. 
¢Donde podria yo haberle tomado fotos a 
tales sujetos? ¢ En el infierno, quizas? Hi- 
cieron venir a un experto para que certifi- 
cara que habian sido hechos con pistola 
pulverizadora, y sdlo entonces me permitie- 
ron pasarlos. 


Collage de una cabeza humana con una pistola 
pulverizadora por ojo 


H.R.G. en St. Abandio 


> Nr. 302a, Necronom IIIa, 1976 
Acrilico sobre papel/madera, 100 x 70 cm 


Secuencia de Illuminatus I, 1978 
Acrilico sobre papel, 100 x 70 cm 


Li con las esculturas Voice of America, 1968 
Poliéster, 85 x 75 x 20cm 


La casa vecina en Pojana 


Primeros trabajos plasticos en 
Tesino 


Entre 1966 y 1969, en la pequefia terraza 
que quedaba sobre la bodega de los vinos, y 
siempre durante el verano, hice — aparte de 
mis trabajos en acuarela — esculturas como 
por ejemplo: Mendigo, Obteniendo vida 
(ver pag. 47), asi como mis primer «E.T.» 
para la pelicula de EM. Murer Swiss-made. 
Un banco le habia hecho una donaci6n— 
por motivo de un aniversario-, de tal modo 
que Murer pudo pagarme una modesta 
suma por mi tanque de poliéster y por el 
tanque de poliéster para un perro (ver pag. 
47). La humedad del taller me procuré un 
reumatismo permanente. Mi hermana y su 
esposo habitaban la casa principal que tenia 
una terraza que daba al lago. Alla iba a ba- 
farme, muchas veces cada hora, buscando 
un poco de alivio para mi dolor de espalda y 
para quitarme del cuerpo el molesto polvo 
de acrilico. 


H.RG. trabajando 


Escultura Biomecanoide (vista de frente) 


Escultura Biomecanoide (vista de 1 


Nr. 106, Biomecanoide, 1969 


Poliéster, madera, metal, 100 x 120 x 52cm 


Sup. izda.: Nr 
Poliéster, 2 


‘a sup.: Nr. 89, Recibiendo vida, 1966 
Poliéster y madera, 150 x 135 x 15 cm 

Escultura inf.: Mendigo (Biomecanoide), 1967 
Bronce 1/3, 58 x 58 


De arriba a abajo: 
H.R.G. filmando 
escultura para la pelicula Asesino 
16mm magneto! 


Dibujos 


Biomecanoides 


En una época en que se puede hacer reali- 
dad la clasica frase de los surrealistas «bello 
como el encuentro de un paraguas y una 
maquina de coser sobre la mesa de disec- 
cién» y en la que existe la bomba atémica, 
los Biomecanoides tienen vigencia. En 1968 
hice mi carpeta de grabados Biomecanoi- 
des. Yo los entendia como una fundicién 
arménica de la técnica, la mecanica y la 
criatura. La investigacion genética nos pre- 
para atin un par de horrores. La clonacién 
es ya de por si una pesadilla. Mellizos sia- 
meses trabajando como obreros, un vientre, 
dos cabezas, cuatro brazos. 

Gracias a todos estos adelantos de la 
ciencia, muy pronto sera posible clonar sol- 
dados o policias que tengan la forma de mi 
«Mendigo», o sea, una mano y un brazo, del 
cual sale un muslo, una pantorilla, un pie. 
Estos monstruos primigenios de un brazo y 
una pierna estan dotados de sensores y de 
todas las tripas técnicas que necesita un ro- 
bot manejable por control remoto. En 1963 
hice una primera versiOn de contrucci6n tri- 
partita, un dibujo llamado Atomfreak, en 
1968 lo converti en una escultura de bronce 
Mendigo y luego en la Pareja de EEUU. 
Esta ultima tenia rayas y pistolas, consiste 
en una construccién tubular muy simple 
que saqué de una mesita de velador. En 
1989 utilicé el tema para hacerle las ilustra- 
ciones al Robofok de P. Geering. 


Sup.: rodaje de la pelicula Swiss-made 
Cent: rodaje de la pelicula Swiss-made 
Inf. rodaje de la pelicula Swiss-made 


Pag. 50, Nr. 255, Biomecanoide III, 1974 
Acrilico sobre papel, 134 x 103 cm 


Pag, 51, Nr. 312, Paisaje biomecdnico, 1976 
Acrilico sobre papel, 200 x 140. cm 
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elphine (hoy trabaja como actriz en Paris) con un Biomecanoide, Ziirich, 1970 (fotdgrafo desconocido) 
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Dune 


Me enteré de Dune a través de Bob Venosa, 
un pintor norteamericano del realismo fan- 
tastico, que vive en Cadaqués y que fre- 
cuentaba la casa de Salvador Dali. Se tra- 
taba de un proyecto para hacer una pelicula 
de ciencia ficcién de 70 mm, en la cual Dali, 
por cien mil délares la hora, iba a hacer de 
protagonista (luego fue expulsado del pro- 
yecto debido a sus observaciones a favor del 
franquismo). Bob Venosa me llam6 por te- 
léfono para decirme que el director de cine 
Alexandro Jodorowsky — a quien Dali le ha- 
bia mostrado mis catdlogos — estaba intere- 
sado en mis trabajos. Entonces viajé a 
Esparia, pero lamentablemente Jodorowsky 
ya se habia marchado. 

En cambio, Dali se mostré muy cortés e 
interesado en mi trabajo y me presenté a su 
esposa Gala como una especialista en 
monstruos y «nightmares», cuya apariencia 
externa no concordaba en lo absoluto con 
el mundo interior. Al respecto, Gala opind 
que mi caso era diferente, yo llevaba sdlo 
una mascara, puesto que mi mundo picté- 
rico encajaba perfectamente conmigo 
mismo y con mi personalidad interna. Acto 
seguido empez6 a contarme de su vida. Re- 
negaba de la maldad del mundo. De verdad, 
Gala fue una de las mujeres mas impresio- 
nantes que he conocido en mi vida. 

Volvi a Suiza, y fue una tonteria dejar en 
casa de Dalia la que en aquel entonces era 
mi novia. Ella se convirtié en su modelo, y 
finalmente intent6 casarla con un hippie. El 
queria celebrar en persona la boda y luego 


Inf, izda.:Jutta y Bob Venosa, Cadaqués, 1975 
Inf. cent.: Salvador Dali, Cadaqués, 1975 

Sup. dcha.: H.R.G. con Dali, Cadaqués, 1975 
Inf. deha.: Amanda Lear, Dali, Michéle, 1975 


vigilar los consiguientes rituales. Yo habia 
acabado de leer el Magus de John Fowles y 
las pruebas de fuerza del viejo mago me di- 
virtieron mucho. 

En diciembre de 1975 viajé a Paris por 
motivo de la inauguracién de una exposi- 
cidn sobre el diablo, para la cual yo habia 
disefiado el cartel. Aprovechando la opor- 
tunidad pasé por el estudio de Jodorowsky 
y dejé mi direccion en Paris. Jodorowsky me 
llam6, y en su estudio me mostr6 los traba- 
jos previos de Dune. Habia cuatro dibujan- 
tes de ciencia ficcién encargados de disefiar 
naves espaciales, satélites y planetas. Muy 
amablemente y sin avisarme, ya habian sa- 
cado de mi catdlogo un par de dibujos, cu- 
yas fotocopias andaban rodando por ahi. 
Jodorowsky me dijo que le gustaria que yo 
disefiara también. Podia tomar a mi cargo 
un planeta entero y disefiarlo a mi entero 
gusto. Basandose en mis esbozos construi- 
rian tres maquetas tridimensionales, en las 
cuales se sobrepondrian a los actores. Tam- 
bién tenia la posibilidad de disefiar los tra- 
jes y las mascaras. 

Mi planeta estaba regido por las fuerzas 
del mal, se hacia magia negra, habia libertad 
de agresi6n, orgias y otras perversiones 
estaban al orden del dia. En pocas palabras, 
me sentia en mi campo. Lo tnico que no 
podia haber eran escenas de sexo, yo debia 
planificar como si fuese una pelicula infan- 


til. Dijo que estaba cansado de que sus peli- 
culas fuesen siempre prohibidas. Un equipo 
de treinta especialistas se encargarian de 


convertir en realidad mis ideas. Yo estaba 
totalmente entusiasmado. 

Cuando hablamos de mis honorarios, 
dijo: « You might be a genius, but we can’t 
pay you as a genius.» Cuando le pregunté 
cuanto ganaban los otros, respondié: «Voss 
recibe 4.000 francos mensuales.» En reali- 
dad, un honorario bastante modesto te- 
niendo en cuenta que se trataba de uno de 
los idedlogos de un proyecto de 20 millo- 
nes. Se paso horas enteras explicandome las 
ventajas que tendria para mi, seria una 
buena propaganda, etc. Cuando nos separa- 
mos habiamos quedado en volver a hablar 
sobre mis honorarios, y me habia dado el 
guidn para que yo pudiera empezar inme- 
diatamente a trabajar. 

De vuelta en Suiza, me sorprendié mu- 
chisimo que un representante de Jodo- 
rowsky me dijera que tenia que disefiar una 
vista del castillo en cuestién y enviarlaa 
Paris, para comprobar si se adecuaba a la 
pelicula. La pelicula fue realizada por David 
Lynch, sin mi. 

Asi se trata a Les Petits Suisses. 


Pag. 53 sup.; Nr. 289, Dune I, 1975 
Acrilico sobre papel, 70 x 100. cm 
Pg. 53 inf.: Nr. 290, Dune Il, 1975 
Acrilico sobre papel, 70 x 100 cm 


Pags. 54/55, mobiliario de H.R.G. en el Palacio Gruyére 
(Suiza) para exposicién «Alien Dans Ses Meubles», 
1990, Foto: Rolf Neeser 


Magqueta del Aircraft de Alien Probando Alien El huevo de Alien 


Alien 


Después de haber pasado mas o menos tres 
meses pintando treinta cuadros para el 
proyecto Alien para Ridley Scott y la Twen- 
tieth Century Fox, fui llamado a Inglaterra 
para supervisar y elaborar la decoracién de 
la pelicula en los Shepperton Studios. 
Estaba muy enamorado, y no pasé mucho 
tiempo hasta que Mia me siguié, habia re- 
nunciado a su trabajo en Suiza. Nos dieron 
la habitacién mas grande del hotel Warren 
Lodge, tenia una terraza muy bonita que 
daba al Tamesis. Comiamos en el hotel o en 
su defecto en el pub King’s Head, que aten- 
dia una pareja encantadora: Penny, una ru- 
bia italiana, que cocinaba de maravilla, y su 
esposo. Siempre que habia la oportunidad, 
nos sentabamos en el jardin y de no haber 
sido por los malos momentos y el montén 
de trabajo, nos hubiésemos sentido como 
en luna de miel. Teniamos tal presién, 

que trabajabamos todos los dias hasta por 
la noche. 


> a 


Anchor Pub, Shepperton ‘The King’s Head Pub, Shepperton 


Plaza del pueblo Shepperton 
Egg-Silo 


Ridley Scott y H.R.G. 


Pag. 56, Nr. 384, Jeroglificos, 1978 
Acrilico sobre papel, 200 x 140 cm 


Wane 


Se 


Nr. 380, Piloto en el cockpit del Wrack de Alien, acrilico sobre papel, 100 x 140 c 
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n la cabeza de Alien 


Carlo Rambaldi con la cabeza de Alien 


Alien 


Tuve la oportunidad de experimentar lo fe- 
liz que uno se siente, cuando por lo menos 
una escena resulta como se habia planeado. 
Entiendo que un director como R. Scott no 
abandone una pelicula empezada. También 
entiendo que una vez que la pelicula ha sido 
estrenada, corra de una sala de cine a la otra 
para controlar la calidad. He aprendido 
también cudn importante es el director, 
cuando — como en su caso — es tan multifa- 
cético que podria reemplazar u ocupar per- 
fectamente cualquiera de los papeles. Sdlo 
asi se puede esperar un producto de cali- 
dad. De ahora en adelante, s6lo quiero tra- 
bajar con directores por los que pueda sen- 
tir admiracién. No me importa cuanto di- 
nero haya de por medio, porque cuando se 
le ha dedicado un afo entero a una pelicula, 
y luego el resultado es malo, ha de acabar 
con uno el hecho de tener que verla durante 
afios en la television. Una pelicula mala no 
se puede ocultar, y en secreto uno se alegra 
de que a la pantalla de los créditos le falte 
una linea. 


Fotos: H.R.G. y Mia Bonzanigo 


Huevo (visto desde arriba) 


P20., The Smoke Beast, 1985, acrilico sobre papel, 70x 100 cm 


26, Reverend B/The Si 1985, acrilico sobre papel, 70 x 100 cm 


P27, Reverend B., acrilico sobre papel, 70x 100 cm 


El Oscar 


Los boscetos y los cuadros que hice para la 
pelicula A lien fueron mostrados primera- 
mente en Zurich en la Galeria Baviera, 
luego en el Musée Cantonal des Beaux-Arts 
en Lausana. Habia sido nominado para el 
Oscar. La Twentieth Century Fox se hizo 
cargo de los gastos de viaje y estancia en 
Los Angeles. En compania de Mia, Ueli 
Steinle y Bijan Aalam viajé a los EEUU. Se 
habia previsto una pequefia escala en 
Nueva York para festejar a la inauguracion 
de mi exposicion en las Hansen Galleries 
N.Y.C. Bob Giuccione habia editado mis 
cuadros er6ticos junto con un articulo de 
catorce paginas en el «Penthouse» y habia 
patrocinado una inaguraci6n de !ujo. El 14 
de abril, en el Dorothy-Chandler-Pavillon, 
me fue concedido el Oscar por «best achie- 
vement for visual effects» en la pelicula 
Alien. La misma noche se desat6 otra vez la 
ola periodistica alrededor de la pelicula. 
Después de tres dias mis acompanantes y yo 
volvimos a Suiza, para ahora ser absorbidos 
por el estrés periodistico suizo. 

Empecé una serie de cuadros con el titulo 
N.Y. City, para los que utilicé una pistola 
pulverizadora y plantilla de plomo. Algunos 
cineastas, sobre todo de los EEUU, intenta- 
ron contratarme para diferentes proyectos 
de peliculas. Ridley Scott, el director de 
Alien, me pidié de nuevo que colaborara en 


Dune, cuyos derechos los tiene ahora Dino lado, para agrandar mi taller. (En el mismo 
di Laurentiis. Después de cortas negocia- afio pasé a formar parte de la Academy of 
ciones, el proyecto fue abandonado por ra- Motion Picture Arts and Sciences norte- 
zones econdmicas. Compré la casa de al americana.) 
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tin 1978, cuando estébamos trabajando en 
\//en en los Shepperton Studios, escuché 
Jor primera vez de la existencia de Blondie, 
1 el mismo afio descubri cl Punk, Construi 
ivan gafas de sol en forma de un imperdible 
jyunte que daba la impresion de atravezar 
J nariz, Cuando me llam6 Debbie para pre 
yuntarme si estaba dispuesto a disenar la 
ubierta de su disco, se me ocurrié conver- 
(irla en reina de los Punks. Entonces, en la 
cubierta de Koo-Koo, los imperdibles se 
convirtieron en agujas de acupuntura, que 
\mbolizaban la electricidad y el poder pro- 
venientes del aire. Asi pues, el rostro de 
Debbie fue atravesado por las agujas, y fue 
después cuando descubri lo que simboli- 
iban: la que atravezaba los ojos, el fuego; 
{a de la nariz, el aire; la de la boca, el agua; y 
{u del cuello, la tierra; la quinta que se ve en 
cl video representa el espiritu. Habia traba- 


judo «surrealisticamente» sin darme cuenta. 


Solo después uno entiende el significado y 
puede explicarlo. 


1.471, Debbie I, 1981 
\crilico sobre foto, 100 x 100 cm 
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Japon CON a8 ial hare Reta Goho Dorp 
(3) Tom! i Korky a 


Después de una larga fase preparatoria, a 
comienzos de febrero de 1987 enviamos a 
Tokio mas o menos dos toneladas de mate- 
rial de exposicion. Entre otras cosas, envia- 
mos el Alien — el monstruo original —, y una 
de las sillas de los Harcones. El envio de 
cuadros abarcaba temas de las peliculas Gi- 
ger’s Alien y Poltergeist II, asi como otros 
originales mas. En total, se expusieron 50 
cuadros. Pinté algunas obras, especialmente 
dedicadas a esta exposicion con el titulo de 
Japanese Excursion. 

E] material de exposicién fue colocado y 
colgado el 26 de febrero, bajo mi control y 
direccién. El Seed Hall del Seibu Museum 
of Art es inmensamente grande y todas las 
obras podian resaltar a su gusto. 

La exposicién (alrededor de 2.000 visi- 
tantes por dia) origind un verdadero Giger- 
Boom en el Japon, incluso fundaron un 
club de fans (ver la direccion en el anexo). 
Steinle y yo desarrollamos algunos pro- 
yectos en Tokio, pero el resultado mas im- 
portante de todas las conversaciones fue el 
encargo de hacer el monstruo Goho Dohji 
para una pelicula del director Akio Jitsusoll. 
Se discutié la construccién de un Bar-Giger 
en Tokio. 


sid anon eee 


(> Nr. 18, Goho Dohji, 1987 
Sup, izda.: Maqueta del Giger-Bar de Conny de Fries, Acritico sobre papel, 140 x 100 em 

Tokio 

Inf, izda,; Kontrada ol Giger-Bar, Tokio Pag, 66, dibujos a tints china y lapis, 1985 
Fotos: 8, Ouvehand Papel, 30x21 om 


Giger, 1989, Foto: Panja Jiirg 


Melly Giger-Meier 


Mi madre es un mujer buena y maravillo 
motivo de envidia de todos. Siempre ha 
sido un ser muy practico. Cuando estaba 
hospitalizada porque yo iba a nacer — mi 
padre estaba en servicio activo —y buscaba 
un nombre de var6n, con toda seguridad 

le vino a la mente la placa con letras de oro 
que adornaba la farmacia. De tal modo, me 
llam6 como mi padre — el Dr. Hans Richard 
Giger — H.R.,0 Hans Ruedi. Lamenta- 
blemente, nunca pude doctorarme. Es una 
verdadera pena por la placa. Hace poco le 
pregunté a mi madre como habia sido mi 
nacimiento. Record6 que yo siempre habia 
intentado salir, pero que no lo lograba. En- 
tonces, el objeto que se ve en Pasaje I, que 
tiene la forma de un gancho y que me impe- 
dia el ingreso al mundo, es segura 3 
parte de un forceps. jQué horror! 


Nr, 116, Pasaje IV 1969, dleo sobre madera, 


Nr. 113, 


Pasaje Il, 1969, dleo sobre madera, 54x 46 cm 


Pasajes 


En 1971, cuando me encontraba en Colonia 
camino de Londres, delante de la casa 
«Pulga de Cologne» vi por primera vez un 
recolector de basura aleman en plena ac- 
cién. Tomé inmediatamente un par de fo- 
tos, pues me habia quedado fascinado del 
acto mecdnico-erético con el que empieza 
la «solucion final» del cubo lleno de basura. 
Con ayuda de la pintura sicodélica intenté 
adaptarlos a toda clase de situaciones reales 
para poder conservar la mayor objetividad 
posible de estos artefactos como mandados 
a hacer a mi medida (Pasajes X-X XXIII). 

Por ese entonces, F M. Murer vivia desde 
hacfa mds de un afio en el centro de Lon- 
dres, lo que para Li y para mi constituia un 
motivo para viajar a Inglaterra. Murer y yo 
decidimos hacer un documental sobre mi 
mundo pictérico con el titulo Pasajes. Los 
primeros escenarios fueron los terribles lon- 
doner docks. Aparecié mi primer catalogo 
«A RH+». 


Pag. 71, Nr. 184, Paisaje XXIV, 1972, acrilico sobre papel/madera, 
100x 70cm 


Recoleccién de basura en Colonia, Alemania, Fotos: H.R.G. (Pasajes de 
basurero 71-73) 


Asilo para Timothy Leary! 3.7.1971 


El intento de criminalizar y poner fuera de la ley de Timothy Leary 
aduciendo «delito de drogas» no es valido segtin el criterio de eminen- 
tes juristas de los EEUU, él como médico y profesor de sicologia, pro- 
motor de una asociacidn que consta de cientos de cientificos como 
miembros, posefa el derecho de «experimentar libremente». Quien lo 
designe como «profeta» de la droga LSD, desarrollada en Basilea, debe 
saber que él y sus amigos son quienen mas condenan la utilizaci6n de la 
droga y exigen un afio de fisica y animica preparacion para experimen- 
tos en el propio cuerpo. Nadie se ha opuesto tanto como Leary al 
consumo legal de barbituricos, anfetaminas, etc, en algunos paises. A 
través de sus llamados ha salvado a cientos de miles de las drogas mas 
fuertes (morfina, heroina, etc). 

Sus enemigos en los EEUU han escrito abiertamente, sin embargo, el 
verdadero motivo de su odio y lo han declarado «enemigo del estado» 
el hecho de que gracias a sus llamadas el 15% de la juventud blanca de 
los EEUU se oponga a la destruccién del medio ambiente, a la guerra 
del Vietnam, a la opresién de los indios y los negros, ha llenado de ciega 
furia a determinados grupos, 

Como miembros de acciones artisticas de los afios sesenta, sabemos qué 
poco es lo que hay en Europa en misica, pintura, poesia, sicologia, en la 
biisqueda de un nuevo estilo de vida que vaya a ser ligado con el apel- 
lido Leary en los proximos afios. Es gracias a él que se ha conocido en 
los EEUU la obra de C.G.Jung y Hesse. Participo ejemplarmente en el 
redescubrimiento de las culturas hindu e indigena a través de toda una 
generacién ~y con eso participé en la confrontacién de la juventud 
moderna con el mundo de una nueva religiosidad. 

Hugo Ball escribio una vez que hasta ahora todo los portadores de ideas 
innovadoras habjan encontrado asilo en Suiza y vefa la funci6n de 
nuestro pais en el lugar del libre encuentro y difusién de las nuevas 

ideas. gSomos acaso menos generosos que los confederados del siglo 


todo lo que esté a nuestro alcance, para que no se lleve a cabo 

los principios suizos — y para que después no se laven las 
manos libres de culpa. En una democracia no puede existir una mayoria 
callada y menos aun una minoria acallada. 


Por el «Grupo Asilo para Leary’ 


Sergius Golowin, escritor, Berna 
Hansruedi Giger, pintor, Zurich 
Walter Wegmiiller, pintor, Basilea 


Nr. 173, Pasaje XVI, 1972, acrilico sobre cartén/madera, 100 x 70 cm Nr. 172, Pasaje XVI, 1972, acrilico sobre cart6n/madera, 100 x 70 cm 
Nr. 174, Pasaje XVIII, 1972, acrilico sobre cartén/madera, 100 x 70 cm Nr. 177, Pasaje XXI, 1972, acrilico sobre cartén/madera, 100 x 70 cm 


Nr. 232, Pasaje XXIX, 1973, acrilico sobre cartén/madera, 100 x 70. cm 


Nr. 182, Pasaje XXII, 1972, acrilico sobre carton/madera, 100 x 70 cm 


Pom 


Una historia de ocultismo de verdad 


Esta historia prefiero contarla minuciosa- 
mente ya que siendo yo un fanatico de la 
verdad, quiero que cada uno de sus detalles 
sean suceptibles de comprobacién. Princi- 
palmente, se trata de una pregunta: un ob- 
jeto puede ser «malo» ono. 

Hace algunos afios, un amigo mio — el 
galerista Bijan Aalam, a quien tengo que 
agradecerle la mayor parte de mi coleccién 
de objetos de ocultismo — me regalé una 
cabeza del demonio, era de madera hueca y, 
segtin Bijan, recubierta con piel humana. El 
remate del cuello lo formaba un collar de 
una corteza fibrosa, parecido al de las bote- 
llas de Chianti. Este objeto provenia de al- 
gan legado espafiol. 

Todavia no hay nada claro en cuanto a la 
proveniencia de esta cabeza de tres cuernos 
curvos. Se supone que tiene mas 0 menos 
cien afios y que sirvid como objeto ritual en 
misas satanicas 0 ceremonias por el estilo. 
En todo caso esta claro que nunca sirvid 
como mascara, ya que el orificio del cuello 
es demasiado estrecho. Posiblemente la uti- 
lizaban sobre la cabeza, y el hecho de que 
sea hueca tenia la funcion de disminuir el 
peso. Mas detalles no puedo dar, no los 
tengo. Coloqué la cabeza en cuestion en mi 
repisa china y me olvidé de ella. 

Poco tiempo después, Bijan me visito y le 
conté que tltimamente andaba sufriendo 
depresiones muy fuertes y que no podia ex- 
plicarme su origen. Bijan senalé la cabeza 
satanica de la repisa y me insinu6 que posi- 
blemente se debian a su influjo, él sabia que 
se le atribuian fuerzas negativas. Me acon- 
sej6 arrinconarla en algun lado del sétano. 
Segui sus instrucciones, la meti en una caja 
de cart6n junto con un par de vejestorios 
mas, lo llevé al sotano y me olvidé del 
asunto. 

Odio ser supersticioso, pienso que es una 
gran debilidad que esclaviza y que puede 
llevarlo a uno a la locura. La supersticién 
puede suscitar coincidencias, es decir que 
uno mismo inconscientemente haga que su- 
cedan ciertas cosas. Yo hago el esfuerzo de 
no ser supersticioso y evito todo lo que 
tenga que ver con sectas 0 con fanatismo 
religioso. 

Hace un par de afios, un viernes 23 de 
marzo, en base a un cuadro de la Serie Vic- 
tory, cuadro Nr. 516 V, imprimimos un car- 
tel rojo para una propaganda de la revista 
«Team» (Nr. 4, abril 1984), tenia el titulo 
Satands y lo hicimos en cinco colores. El 
quinto color—normalmente se trabaja sélo 
con cuatro — era un rojo anaranjado que 
incrementaba enormemente el efecto del 


cuadro, Ese dia volvi a Zirich, volvia de la 
empresa L.C. Miiller en Seefeld, Hacia poco 
tiempo habfa hecho una limpieza del sé 

tano, y habfa encontrado nuevamente la ca 


heva satdnica aquella. Me sentia muv hien 


porque la imprenta habia hecho un buen 
trabajo, miré la cabeza y pensé que seria 
bueno ponerla en un pedestal. 

Por la noche estaba invitado junto con mi 
ex-esposa Mia a un acto (Tango Palace) en 
el Albisgiietli. Mi amigo y coleccionista W. 
también queria ir al acto con su novia B. Me 
propuso pasar primeramente por su casa, 
para luego ir todos juntos. Como regalo, le 
llevé una prueba recién salida de la im- 
prenta; W, lleno de entusiasmo, la colgé en 
la pared. Todos quedaron impresionados 
con el rojo tan intenso. 

B. se habia puesto un bellisimo vestido 
negro transparente de una especie de tul de 
viscosa, W. se lo habia regalado. Fue la ad- 
miraci6n de todos los que esa noche con- 
formaban ese pequejio y exclusivo circulo 
de los fanaticos del tango, que Mia se habia 
encargado de juntar. En el salon se habia 
instalado un escultor convenciendo a la 
gente de que le permitieran hacer un molde 
de yeso de su rostros, para con él hacer una 
mascara. Nos acercamos a él, y, a mi vez, 
intenté convencer a B. de que se dejara ha- 
cer un molde de su bello rostro. Sobre una 
mesitas que estaban repartidas por todo el 
sal6n habia una velas rojas; B. se apoyo en 
una de ellas. Cuando oi que el escultor en 
cuestidn queria quedarse con la mascara, 
pensé decirle a B. que mejor dejara el 
asunto. Pero ya era tarde, estaba inflamada 
en llamas. El fuego habia prendido una de 
las mangas, y en un momento se extendié 
por todo el vestido, B. era una tea humana. 
W. estaba inmévil, yo me saqué la chaqueta 
e intentamos apagar las llamas, en vano. La 
victima se revolcaba en el piso. 

Finalmente se apagaron las llamas y la lle- 
vamos a la ducha. Mia habia llamado a una 
ambulancia, lleg6, la envolvieron en mantas 
yse la llevaron como un fantasma. Algunos 
de los presentes ni siquiera se habian dado 
cuenta del accidente. Pero a W. ya mise 
nos habian acabado las ganas de fiesta. 
Apenas llegué a casa meti la maldita cabeza 
satanica en una bolsa plastica y la llevé de 
vuelta al sotano. B. tuvo quemaduras de ter- 
cer grado, muchos dolores y muchas opera- 
ciones por delante. 


Sup.: Nr. 327, Marcha hacia Sabbath, 1976 
Acrilico sobre papel/madera, 100 x 70 cm 
Inf.: Nr, 325, Satands II, 1977 

Acrilico sobre papel/madera, 100 x 70 cm 


Nr. 341, Danza de brujas, 1977 
Acrilico sobre papel/madera, 200 x 140. em 


Urs Tremp, sosteniendo la cabeza de 
Satands, Foto: H.R.G 


Historia de ocultismo II 


Este suceso es una de las coincidencias mas 
extrafias que me han sucedido, que en reali- 
dad parecerian ser destino. La siguiente 
incidencia» sucedié el 27 de junio de 
1988. Me hallaba preparando el material 
para exponer durante un acto en el Museo 
de la ciudad de St. Gallen junto con Ralf, mi 
ayudante. El acto tenia por titulo «Simposio 
de alquimia», y habia sido organizado por 
Urs Tremp y Armando Bertozzi. Mi tarea 
consistia en llenar una vitrina, de mas o me- 


Nr. 516, Victory V (Satands), 1983, acrilico sobre papel/madera, 70 x 100 cm 


nos 2 metros de largo, con diversos objetos, 
yo queria mezclar los banales con los magi- 
cos. 

Ya habiamos escogido exactamente 27 
objetos, que estaban listos sobre la mesa 
esperando que los fueran a recoger al dia 
siguiente. La cabeza satanica —catalogada 
por Ralf como Craneo del diablo Nr. 22— 
no habia sido sacada a la luz del dia desde 
aquel terrible suceso hacia ya cuatro anos. 
Después de haber hecho la lista, nos sent: 
mos en el jardin. Eran mas o menos las seis 
de la tarde cuando oimos un estruendo en 
el jardin vecino y voces alarmadas. Noso- 
tros dos nos quedamos mirando; todo 
estaba claro, era una advertencia de la ca- 
beza satanica. Asi que corri a esconderla de 
nuevo en el sOtano. Fuera empezé un ven- 
daval. Ralf se fue enseguida a su casa, pues 
temia que lo agarrase la Iluvia yendo en su 
motocicleta. Llamé por teléfono a mi 
madre. Habian pasado de cinco a siete mi- 
nutos desde el estruendo, cuando alguien 
tocé muy fuerte a mi puerta. Los vecinos me 
contaron asustados, que el ciruelo de mi jar- 
din se habia caido lentamente hacia el de 
ellos, cayendo exactamente en el lugar 
donde ellos habian estado tomando el sol 


hasta poco antes. Estaban fuera de si. Sali 
con ellos y lo comprobé: el inmenso arbol 
habia sido cortado a dos y medio metros del 
suelo. De alguna manera, le habia caido un 
rayo y habia cortado el tronco. No se cay 
inmediatamente, sino que se qued6 enre- 
dado en las ramas de un arbol del jardin 
vecino, y luego con el viento acabé por caer. 
Sin esos minutos de retraso, los vecinos ha- 
brian sido aplastados por el arbol. 

Al dia siguiente, Tremp fue a recoger los 
objetos para la exposicidn, le conté del inci- 
dente. Nada de lo que hizo sirvid para con- 
vencerme de que expusiera el objeto sata- 
nico. Ya habia sido puesto sobre aviso, 
nuestras vidas y los cuadros hubiesen 
estado en juego si lo exponiamos y yo no 
queria arriesgarme. La supersticién me ha- 
bia vencido una vez mas. En caso de que 
tenga que fotografiar el engendro del mal 
para este libro, lo haré exclusivamente en el 
sotano. 


324, Satands I, 197 


Acrilico sobre papel, 34 x 34cm 

Inf. deha.: Nr. 217, Portada de un disco de Brain S: 

Surgery II, de Emerson, Lake & Palmer, 1973 
apel/madera, 34 x 34cm 


Nr. 216, Paisaje XIX, 1973, acrilico sobre papel/madera, 70 x 100 


219, Paisaje XX, 1973, acrili x 100 cm 


no-Bild von , 
ler Giger vor Genic’,’ 


aa a 


\giges Giger-Bild beigelegt. Am 2. September 
lerkbptige Band deswegen In San Francisco vor 
vworten = wegen Verbreltung von Pornographie 


yy den kaliforni- 
Wienvogten _bean- 
Gemilde Gigers 
fie! «Penis Lands- 
yi cine Sex-Vision, 

weibliche und 

Geschlechtsteile 
Jes Verkehrs. 
gssen ist die Punk- 
in Amerika und 


Biafra, Band- 
ey «Dead Kenne- 

Bo aeee verte, eo Hansrued Giger. (6) 
einer Gefiingnis- Hansruedi Giger, der das 
» mu einem Jahr Bild den «Dead Kennedys» 
sen, ist die ganze verkauft hatte, mag sich zu 
Kabarett). Die diesem Pi 


mi ausserdem be-  laufig nic bald 5 pa 
LPs mit den Giger- _ Manager: 
an Minderjahrige noch hi 
 2u haben. nicht eing 


oile de Giger au ventre d'un proces 


Nr. 215, Paisaje XVIII, 1973, acrilico sobre papel/madera, 70 x 100 cm 


Erotomechanics 


Después de toda la barabunda periodistica 
y de todo el estrés del Oscar, Mia y yo nos 
casamos el 28 de agosto, en la mayor intimi- 
dad y no por la iglesia. Ueli Steinle, que se 
habia convertido en mi administrador, nos 
habia preparado una fiesta maravillosa. Los 
seis pasamos un maravilloso dia de verano 
en el Ugly-Club y en la isla privada en el 
lago de Zurich, en donde al nadar perdi ese 
mismo dia mi anillo de matrimonio, me 
quedaba un poco grande. Al notarlo, me dio 
mucha vergiienza, puesto que no tenia uno 
de repuesto y no me quedaba més que con- 
fesar la verdad. Nadie lo dijo, pero todos lo 
pensaron: puede traer mala suerte. 

El trabajo en la pelicula Alien y sobre 
todo la magia de Mia me dieron la idea de 
los Erotomechanics, una serie de cuadros, 
de los cuales seis pasaron a formar parte de 
la carpeta de serigrafias. Pero después de 
Once afios y medio, el suefio se acabo. 

Hacia mucho tiempo que yo habia empe- 
zado la serie N. ¥. City, cuya arquitectura 
frfa, inhumana y desalmada reflejaba muy 
bien mi estado mas profundo. La situaci6n 
mejoré cuando Mia se mud6 a un departa- 
mente propio, al otro lado de la ciudad. 
Hoy somos muy buenos amigos. 


Centro, sup. izda.: invitados del matrimonio (de izda. a 
dcha,) Judith Morf, Dino Zerbini, Michel Zerbini 
H.RG. y Mia 

Centro, sup. dcha.;: Mia posando para Erotomechanics 
Centro, inf. izda. y dcha.; nadando el dia del 

nio, donde H.R.G, perdid el anillo 


Inf, deha. y lzda,; Miay H.R.G, bailando 


Pag. 83 arriba: Nr. 420b, Erotomechanics V; 1979 
Acrilico sobre papel/serigrafia, 70 x 100 em 


Pag. 83 abajo: Nr. 421b, Erotomechanics VI, 1979 
Acrilico sobre papel/serigrafia, 70 x 100 cm 


Pag. 84, The Mystery of San Gottardo (detalle), 1990 
Rotulador sobre papel, 42 x 42. cm 


<JH.RG. y Mia antes del matrimonio 


Cthulhu rising 


Poco después de que fuese legalizada in- 
ternacionalmente, la heroina se convirtid 
en un producto escaso. Solamente los ri- 
cos, los politicos y los cientificos, que te- 
nian la culpa de tal catastrofe, podian 
comprarla, puesto que media humanidad 
habia vaciado el mercado con compras de 
acaparamiento. La temperatura del 
planeta habia subido algunos grados, y lo 
que el hombre temia, sucedio. El derreti- 
miento de los icebergs ocasion6 inunda- 
ciones por todos lados. Después de cada 
telediario, todo el que podia se pegaba un 
tiro. S6lo los augurios humanoides, que 
observaban los puntos mds importantes 
del planeta, permanecian despiertos. En 
algunos orificios naturales que daban al 
interior de la tierra pasaban cosas extra- 
vias. S6lo unos pocos iniciados y ayudan- 
tes del gran Viejo trabajaban dia y noche 
preparando el dia X, en el que los dioses 
antiguos tomarian el poder de la tierra. En 
los libros mdgicos antiguos y dificilmente 
encontrables, como el legendario NE- 
CRONOMICON del loco ABDUL AL- 
HAZRED, se habla del gran dios 
CTHULHU que con sus ejércitos divinos 
tomard el poder del mundo. Estos dioses 
durmientes se encuentran en sepulcros en 
las entranas de la tierra y en las profundi- 
dades de los mares. 

Un observador cuenta de extrafios tra- 
bajos en interior de la pirdmide de Keops 


en Egipto. Ya antes de la gran catastrofe, y 
aduciendo trabajos de renovacion, fue 
cerrada al turismo. Cerros de rocalla se 
aglomeraban a la entrada, como si estu- 
viesen haciendo excavaciones 0 am- 
pliando los pasadizos que conducian a las 
grandes galerias, que recuerdan al depo- 
sito gigantesco de una rampa de lanza- 
miento. Se intento localizar los puntos de 
movimiento, pero hubo una inundacion 
en El Cairo y el agua casi alcanza el pasa- 
dizo artificial. Los observadores que perte- 
necian a la armada desaparecieron sin de- 
jar huella. Mas tarde —en la madrugada— 
pudo observarse movimiento en el punto 
mas alto. Un sonido muy fuerte, como si 
una pesada puerta se estuviese moviendo, 
y la pirdmide se achato atin mas. Como si 
estuviese desapareciendo el ojo de dios, 
adornado con un billete de dolar. Un pro- 
fundo trueno se oy6 y un objeto abandoné 
la pirdmide, casi a la velocidad del so- 
nido, demasiado rapido para percibirlo. 

Lamentablemente, los previsores nunca 
han podido evitar las catastrofes. Ade- 
mas, los profetas de catastrofes no son 
muy bien vistos y son tachados de coadyu- 
vantes cuando éstas llegan. Un artista rico 
en fantasia, Abdul ARh+, quien en 1987 
mucho antes de la catastrofe, habia 
estado en el interior de la pirdmide, se 
imaginaba la parte antigua — que consta 
en los planos — de este modo: 

Por lo que respecta a la representacion, 
el artista describe la gran galeria y la cd- 


Collage, un corte de la pirdmide de Keop con una maquina paridora integrada 


—Horizontaler Durchgang x-~] PSS 
al 


- Die Grotte, 


Cthulhu Rising, 1989, rotulador sobre papel, 30 x 21 em 


mara real como el corte transversal de una 
pistola walther. Las cdmaras de descon- 
gestion sobre la camara real corresponden 
aun gran silenciador. La dimension de 

la galeria ascendiente no corresponde al 
tamajio de las balas, sino al de los robots 
con gafas. Su tamano de 8,53 metros 
corresponde el tamario de los dioses en 
nuestra imaginacion. S6lo una cosa no 
funciona: cuando se dispara, s6lo vuela la 
circunferencia, es decir, s6lo la cabeza. 


za 
"Verschlussbiécke,- 


Presidente de CH-Hells Angels 


> Esbozos del cartel, 1989 
Lapices de cera y rotuladores sobre papel, 35 x 24 cm 


El Biker 


A través de Alex Schraner, solitario y amigo 
intimo de Hells Angels of Switzerland, fui 
animado a hacer el esbozo del cartel para el 
X encuentro internacional de los Hells An- 
gels en Agasul. Los Hells Angel me habian 
fascinado veinte afios atrds, como lo prueba 
un dibujo a tinta china de 1967, de tal modo 
que me satisfizo mucho conocer al Presi- 
dente de de los Hells Angels, Black. Lleno 
de entusiamo y animado por el creativo 
apoyo de Lex, empecé a experimentar con 
mis marcadores de laca y el resultado fue 
bueno. Lamentablemente, el producto de la 
imprenta lo vi sdlo dos dias antes de la inau- 
guraci6n y me quedé espantado. Mis bri- 
llantes colores se habian convertido en un 
fango mediocre e insipido; jqué bochorno! 
Me daba vergiienza haberle entregado un 
trabajo tan malo a una organizacion mun- 
dial, pero el tiempo no bastaba para una 
correcci6n. De tal modo que esa misma no- 
che me puse, yo, el tinico que no era miem- 
bro, a corregir los carteles salidos de la im- 
prenta con la pistola pulverizadora llena de 
tintas de colores transparentes, y los cua 
nejorar de calidad, Si al 


dros empezaro 
guno de los trescientos invitados al acto 
volviera por casualidad a Suiza, aqui lo 
espera un ejemplar gratis, revisado a mano, 


Biografia 


1940-1962 

Nacido el 5.2.1940 en Chur. 

194546 Asiste al jardin de la infancia, 
primero en el catélico Marienheim; des- 
pués, (tras un corto cambio) al reformado 
de la Tia Grittli. 

1947-53 Escuela primaria. 

1953-57 Escuela cantonal en Chur — dos 
afios de colegio y dos de escuela técnica. 
1957-58 Instituto Haute Rampe, Lausana. 
1958-59 Colegio Alpina, Davos — preba- 
chillerato en dibujo. 

1959-62 Entrenamiento practico con los 
arquitectos Venatius Maissen, Chur, y el 
empresario en construccion Hans Stetter, 
Chur. 

Recruta en Winterthur: entrenamiento con 
morteros en una tropa motorizada ligera. 


1962-1970 

H.R.G. asiste a la escuela de arte y oficios 
en Zurich, departamento de disefio de in- 
teriores y disefio industrial (un afio basico 
y tres mas de especializacién). Dibuja 

en tinta china los Ilamados Atomkinder 
(Nifios at6micos), cuadros tachistas y sus 
primeros trabajos en poliéster, especial- 
mente mascaras. En 1962 H.R.G. tiene su 
primera exposici6n en la Galerie Stérch- 
ler, Basilea. Sus dibujos a tinta china se 
publican en revistas underground, tales 
como Clou y Agitation. Privadamente pu- 
blica algunos trabajos bajo el titulo Ein 
Fressen fiir den Psychiater (El bocadillo 
perfecto para el psiquiatra). En 1966, des- 
pués de haberse graduado en la escuela de 
artes y oficios (con un diploma de disefia- 
dor de interiores y disefiador industrial), 
H.R.G. empieza a trabajar como disefia- 
dor para Andreas Christen. Comparte una 
vivienda con el actor Paul Weibel, y co- 
noce ahi a la hermosa actriz Li Tobler, de 
quien se enamora. Primera exposicién in- 
dividual en la Galerie Benno, Zitrich. En 
1967 H.R.G. conoce al escritor Sergius 
Golowin y al productor cinematogrdafico 
FM. Murer. Toma parte en el »Poétenz- 
Schau« de Urban Gwerder con High, un 
documental de diez minutos aceca de sus 
pinturas, realizado por F.M. Murer. Fred 
E. Knecht, propietario de la Galerie Obere 
Zaune, incluye cuadros y objetos de 
H.R.G. en su exposicién »Macht der 
Masken« (El poder de las mascaras). 

En 1968 Basilio Schmid, llamado 
Pascha, un viejo amigo de Chur, convence 
2 H.R.G. para que abandone su empleo 
convencional con Andreas Christen. De 
EM. Murer recibe el encargo de hacer los 
accesorios para una pelicula de 30 minu- 
tos que se ha planeado bajo el titulo 


Swiss-made. El galerista Bruno Bischof- 
berger compra una serie de dibujos a tinta 
china y pinturas al 6leo y aconseja a 
H.R.G. numerar y fotografiar todos sus 
trabajos. H.R.G. toma parte en la exposi- 
cién «Hommage a Che» en la Galerie 
Stummer, Ziirich. 

En 1969 H.R.G. hace sus primeros y 


Biomecanoides, 1969. Carpeta 
con 8 serigrafias, negro sobre 
plateado, todas firmadas y nu- 
meradas en una edicién de 
100 + XX. 100 x 80 cm (una 
parte de la edicién se quem6) 
Editor: Bischofberger, Ziirich. 
Impresidn: Steiner, Zurich 


hasta ahora tnicos experimentos en una 
escenificacién teatral con el vestuario y 
mascara en la obra de Edward Bond Early 
Morning, una realizacion de Peter Stein 
en el Schauspielhaus de Zérich. Happe- 
ning en la galeria de Jorg Stummer con 
el titulo «First Celebration of the Four», 
con Sergius Golowin y Friedrich Kuhn. 
Primeras exposiciones en Austria y 
Alemania. En 1970 H.R.G. compra una 
casa con jardin en Oerlikon, Zurich, a 
donde se mudan él y Li Tobler en abril. 
La Galerie Bischofberger muestra la obra 
de H.R.G. Passagen (Pasajes). 


1971 


ARh+, el primer catdlogo de la obra de 
H.R.G., publicado por Verlag Walter 
Ziircher, Gutendort, Berna (agotado) 


FM. Murer vive desde hace mas de un 
afio en Londres, lo que motiva a H.R.G. 

y a Li para visitar Inglaterra. Murer y 
H.R.G. deciden filmar el documental Pas- 
sagen acerca de la imagineria de H.R.G. 
Los ligubres muelles de Londres sirven 
como primer escenario para el rodaje. 


1972 

La asociacién de arte de Kassel organiza 
una exposicién con la obra de H.R.G. Tra- 
baja en varias series: Pasajes, Paisajes 
epidérmicos y environments psicodélicos 
realizados con pistola pulverizadora. 


1973 

Muere Friedrich Kuhn, considerado por 
H.R.G.como uno de los mas sobresalien- 
tes artistas suizos. Era uno de los huépe- 
des asiduos de Li y Eveline en los afios 
1969/70 y generalmente pasaba la noche 
durmiendo en la mesa de la cocina. 


87 


H.R.G. y Kuhn estaban unidos por una 
profunda amistad y admiracién mutua. 
Para el mundillo artistico de Zurich, Kuhn 
era un maestro en el arte de vivir. H.R.G. 
cre6 el cuadro Hommage a Friedrich 
usando una pistola pulverizadora para 
retocar una serie de fotos tomadas a Kuhn 
poco antes de su muerte en las que se ve 
al «mago» en su sillén favorito. 

H.R.G. recibe el encargo de disefiar la 
portada para un disco del grupo de rock 
britanico Emerson, Lake & Palmer. 

En colaboracién con Claude Sandoz y 
Walter Wegmiiller, H.R.G. crea el environ- 
ment TJagtraum (Suefio diurno), durante 
un periodo de clausura de dos semanas. 


1974 


El Biindner Kunst museum publica un 
catélogo con obras de H.R.G. titulado 
Passagen (agotado) 


Tagtraum se expone en el Biindner Kunst- 
museum. Un documental de J.-J. Wittmer 
recrea el ambiente del encierro voluntario 
durante el cual surgié la obra conjunta. 


1975 
Passagen-Tempel (Templo de pasajes), 
creado por H.R.G. expresamente para la 
Galerie Sydow-Zirkwitz, se expone en el 
vestibulo del Biindner Kunstmuseum. 
Jorg Stummer anima a Li para que 
abra su propia galeria en unas salas conti- 
guas a su propia galeria. Ella expone a 
Manon, Pfeiffer y Klauke. En su ultima 
exposicion, titulada «Schuhwerke» (Cal- 
zado), en la que se pedia a los invitados a 
la inauguracién asistir con zapatos extra- 
vagantes, H.R.G. calza un par de «zapa- 
tos» formados por dos barras de pan 
fresco ahuecadas y filma a los invitados 
para su documental Giger’s Necronomi- 
con, producido en colaboracién con J.-J. 
Wittmer. Después de todo ese bullicio ar- 
tistico, Li se sumerge en un estado de le- 
targia depresiva y finalmente se suicida 
disparandose con un revélver. La relacién 
de nueve afios con Li, que termina de esta 


forma tan dolorosa, deja un vacfo in- 
menso en la vida de H.R.G. 


Catiilogo para la exposicién de 
H.RG. en la Galerie Sydow 
Zirkwitz en Francfort (agotado) 


El 5 de febrero, dia del cumpleajios de 
H.R.G., se inaugura la nueva Galerie Sy- 
dow-Zirkwitz en Francfort con una expo- 


sicién concebida especialmente para sus 
instalaciones. Con este motivo aparece 
también un catélogo que muestra todas Id 
obras, acompafiado de un texto exhaustivo 
del profesor Albert Glaser. 

«The Second Celebration of the Four» 
se lleva a cabo en un circulo de amigos de 
H.R.G. en el Ugly Club de Ueli Steinle en 
Richterswil; este happening es simultdnea- 
mente la inauguracién del club y un acto 
en memoria de Li. A través de contactos 
con el pintor estadounidense Bob Venosa, 
que van desde Salvador Dalf hasta Ale- 
xandro Jodorowsky, el autor de las pelicu- 
las El topo y La montana sagrada, H.R.G. 
recibe el encargo de colaborar en la peli- 
cula Dune. 

Segtin un guién de Moebius, H.R.G. 
disefia el mundo de los Harkones. 


H.R, Giger's Necronomicon, Sphinx 
Verlag, Basilea 1977 y 1978. Nue- 
vas ediciones: H.R. Giger's Necro- 
nomicon 1, Edition C, Zirich 1984, 
y Edition C, Zug 1988 (todas con 
iapa blanda) y 1991 (primera edi- 
cidn con tapa dura). Ediciones bajo 
licencia: Humanoid Assoc., Paris 
1977 (agotada), Big O, Londres 
1980 (agotada), Treville, Tokio 
1987, y Morpheus International, 
Los Angeles 1991 y 1992 


Second Celebration of the Four, 
1977. Edicién de lujo de H.R. 
Giger's Necronomicon; estuche 
en lino con titulo realzado y ocho 
hojas plegadas, todas firmadas 

y numeradas en una edicion de 
150 ejemplares, de los cuales los 
numeros del | al 10 contienen 
una foto (original), retocada a 
mano. 42 x 40 cm. Impresién; 

A. Uldry, Hinterkappelen 


Primer viaje a Estados Unidos. Llega a 
Nueva York con su amigo el galerista Bi- 
jan Aalam y Sybille Ruppert, seguin la 
opinién de H.R.G., una de las mejores re- 
presentantes de la pintura fantastico-erd 
tica, Toma parte en la exposicién «images 
of Horror and Fantasy» organizada por 


Gert Schiff en el Bronx Museum de Nu- 
eva York. Se muestran trabajos de 1973- 
77 en la Kunsthaus de Zurich. El proyecto 
para la pelicula Dune no encuentra finan- 
ciacién en Estados Unidos. 

H.R.G. recibe un encargo de crear un 
monstruo para de ciencia ficcién y horror 
Alien, el octavo pasajero de Dan O’ Ban- 
non. Se trata de un proyecto preliminar, 
con el cual O’ Bannon trataré de interesar 
a una compaiifa cinematografica para que 
arriesgue nueve millones de dolares en la 
produccion. 


1978 


Alien, 1978. Carpeta con seis serigraffas en cuatro colores, 
todas firmadas y numeradas, en una edicién de 350 ejemplares. 
70 x 100 cm, Cien carpetas son puestas a la venta, Publicadas 
por H.R. Giger y 20th Century Fox, Impresas por A. Uldry, 
Hinterkappelen 


A principios de afio H.R.G. conoce a Mia 
Bonzanigo, quien posteriormente sera su 
esposa. El proyecto para Alien encuentra 
en la 20th Century Fox a un productor con 
los recursos financieros necesarios. A 
principios de febrero visitan a H.R.G. en 
Zurich el director Ridley Scott y dos de 
los productores hollywoodenses de la 
20th Century Fox. Giger’s Necronomicon 
habia aparecido ya en varios idiomas en el 
otofio de 1977. Uno de los primeros ejem- 
plares se muestra al director y a la compa- 
fifa cinematografica para que se conven- 
zan de que H.R.G. es la persona idénea 
para el proyecto. Los jefes de la 20th Cen- 
tury Fox informan a H.R.G. de las condi- 
ciones econémicas y los requerimientos 
en cuanto al financiamiento de la pelicula. 
Cuatro horas més tarde ha pasado todo y 
los caballeros regresan a Estados Unidos. 
La 20th Century Fox esté dispuesta a fi- 
nanciar una carpeta Alien con seis serigra- 
fias, firmadas y numeradas por H.R.G., 
para dar publicidad a la pelicula. 


1979 

H.R.G.viaja al estreno europeo a Nizza 
como promotor publicitario, junto con 
Mia, como «troubleshooter». De ahi van a 
Londres y Paris. Semanas mis tarde, des- 
pués de una corta escala en Dallas, donde 
tiene que dar 23 entrevistas para la televi- 
sidn en solamente un dfa, regresa a Nueva 
York totalmente estresado y deprimido, a 
tlempo para aparecer en el preestreno en 
Hollywood, acompafado de Mia, Timothy 
Leary y su esposa Barbara, Dos dias des 


pués tiene lugar el estreno en el Grau- 
mann’s Egyptian Theater, del Sunset Bou- 
levard. Delante del cine se ha instalado el 
gigantesco «Space jockey», creado expre- 
samente para la pelicula, que se transporté 
desde Inglaterra. Mas tarde sera atacado 
por un piromaniaco. 


HLR. Giger y Ridley Scott, Shepperton Studios, 1979 


H.R.G. y Mia tienen que dar hasta 
cinco entrevistas en un dia, por lo cual él 
empieza a sufrir una verdadera «alergia a 
los interrogatorios con respecto a Alien». 
Giger y Mia se casan. 


1980 


Giger's Alien, Sphinx Verlag, 
Basilea; Edition Baal, Paris; 
Big 0, Londres 1980 (tapa 
blanda, todos agotados); 
Treville, Tokio 1987, Nuevas 
ediciones: Edition C, Zug 
1989, 1992, 1995 (tapa dura): 
Titan Books, London y 
Morpheus International, 

Los Angeles 1990 


Erotomechanics, 1980. Carpeta con 6 serigrafias en ocho 
colores, todas firmadas y numeradas, en una edicién de 300 
ejemplares. 70 x 100 cm. Publicada por H.R. Giger. Impresion 
A. Uldry, Hinterkappelen 


Los disefios y pinturas para la pelicula 
Alien se exhiben primero en Ziirich, en la 
Galerie Baviera, y posteriormente en el 
Musée Cantonal des Beaux-Arts en Lau- 
sana. H.R.G. es nominado para el Osc 

Breve estancia en Nueva York para 
asistir a la inauguraci6n de la exposicién 
de H.R.G. en las Hansen Galleries N.Y.C 
Bob Giuccione publica en la revista esta 
dounidense Penthouse los cuadros erdéti 
cos de H.R.G. en un articulo a color de 
catorce paginas y patrocina una lujosa 
inauguraci6n de la muestra, H.R.G. recibe 
el Oscar por los mejores efectos visuales 
para la pelicula Alien el 14 de abril en el 
Dorothy Chandler Pavilion, 


1981 
La idea para los cuadros de N.Y. City se 
inspiraron durante cinco estancias en 
Nueva York y en una plantilla importante 
que su colaborador Cornelius de Fries 
que trabaja con él desde mitades de los 
afos ochenta en un programa comun de 
mobiliario) encontré en una de sus excur- 
siones por los almacenes que manejan ar- 
ticulos de electrénica. 

Desde la primavera de 1979, de Fries 
trabaja en un estudio cercano preparando 
un modelo de silla para los Harkones, 
técnicamente complicado, que se habia 
planeado para los accesorios de la peli- 
cula Dune. 


1982 


NK City, 1982, Carpeta 
con cinco serigratias en ocho 
colores, todas firmadas y 
numeradas, en una edicién 
de 350 ejemplares. Edicién: 
Usly Publishing, Richters- 
wil. Impresi6n: A. Uldry, 
Hinterkappelen 
En Zarich se ha ampliado el programa 
de muebles con una mesa (una yariante de 
la silla) y un marco de espejo que se ex- 
ponen y se prueban en el restaurant Nou- 
velle. H.R.G. y Mia se divorcian después 
de aio y medio de matrimonio, quedando 
como amigos. 

H.R.G. inicia en otofio el disefio del 
proyecto preliminar para la pelicula The 
Tourist para la compaiiia cinematografica 
Universal. En colaboraci6n con el director 
Brian Gibson, crea 70 bosquejos y once 
cuadios de formato mayor. Cornelius de 
Fries construye para este proyecto un 
modelo a escala 1:100. 


1983 
La serie de pinturas titulada Victory, par- 
cialmente elaborada con pistola pulveriza- 
dora y colores brillantes, lo conduce a los 
llamados Totems: se trata de postes técni- 
cos, carentes de todo adorno, coronados 
por una cabeza que grita y que se alzan 
en un paisaje devastado, Una litografia 
con el titulo The Mexican Bomb Couple 
se presta similarmente como punto de 
partida para otra serie de pinturas de 
bombas. 

H.R.G. toma parte como invitado de 
bonor en el festival del cine fantastico 
en Madrid y en Bruselas. El proyecto 
cinematografico The Tourist es pospuesto, 
debido al inmenso éxito de E.T.; Horst 
Wendtland, director de Rialto Films, in- 


vita a H.R.G. a Miinich para conversar 
acerca de la versién cinematografica de 
Momo, el libro de Michael Ende. 

Un grupo cinematografico de Paris 
escribe un guién basado sobre ciertos cua- 
dros de H.R.G., con el titulo de Pasajes. 
También se encuentra a discusién otro 
proyecto, The Mirror, una pelicula de 
horror de la 20th Century Fox. 

HLR.G, comienza una serie de hojas 


abe 


HLR. Giger en Ja escalera al sétana en la casa paterna en Chur 
de formato pequefio, 48 x 34 cm, para las 
que utiliza por primera vez sus plantillas 
perspectivistas. Se elaboran placas de ce- 
mento en bajorrelieve creadas por H.R.G. 
en el taller de Cornelius de Fries. Se crea 
un nuevo marco, similar en su disefo al 
resto del programa de muebles. 


1984 


Seedaor-Kutturzen- 
trum Bulletin acerca 
de la retrospectiva 
de HR. Giger, 1984 


HR, Giger Retros- 
pektive 1964-1984, 
ABC Verlag, Zéirich 
1984 {agotado) 
Retrospectiva en el centro cultural de 
Pfiiffikon, con un catélogo de Edition 
ABC. Daniel Freitag y Rolando Colla 
filman una pelicula sobre la retrospectiva. 

Ron Moore, director de Future Kill, 
convence a H.R.G. para que disefte los 
carteles para su pelicula; éstos se publican 
por Ed Neal, el legendario actor de Texas 
Chain Saw Massacre. 

Colaboracién con Martin Schwarz. Se 
originan quince cuadros. Amistad con 
Marlyse, quien influye poderosamente en 
la imagen que Giger tiene de las mujeres. 


1985 


H.R. Giger's Necronomicon 2, Edi: 
tion C, Zairich 1985 (distribuido en 
Francia con un suplemento del 
texto en francés por Edition Baal, 
Paris (agotado)}, Nueva edicion 
por Edition C, Zug 1988 (tapa 
blanda) y 1992 (primera edicién 
‘con tapa dura}, Ediciones con li- 
cencia; Treville, Tokio 1987; 
‘Morpheus International, Los Ange- 


ley 1992 


Encargo de la MGM para crear diversas 
escenas de horror para la pelicula Polter- 
geist II, bajo la direccién de Brian Gib- 
son. El 18 de diciembre de 1984 H.R.G. 

y su manager, Ueli Steinle, vuelan a Los 
Angeles, en donde firman un contrato 
para la pelicula. El colaborador de Giger, 
Cornelius de Fries, contratado por Richard 
Edlund (Boss Film), trata de salvar el mé- 
ximo posible de las ideas de Giger, mas a 
De Fries inicamente se le permite elabo- 
rar modelos. El 23 de mayo de 1985 co- 
mienza el rodaje en un escenario al aire li- 
bre, un supermercado en el desierto, cer- 
ca de L. A. Durante el rodaje Giger y 
Steinle conocen a Julian Beck, jefe del 
que fuese el Living Theater, quien se en- 
cuentra enfermo de muerte. 

H.R.G. se da cuenta que esta colabo- 
rando en la pelicula equivocada, ;Dema- 
siado tarde! En el momento de firmar el 
contrato, nadie le habia informado acerca 
de Alien H, que se estaba produciendo- 
simulténeamente. 

Las primeras escenas de Poltergeist II, 
cuyo guién se debe a Michael Grais y 
Mark Viktor, dan una impresién muy pro- 
fesional, mas todavia no se filman los 
efectos especiales de Richard Edlund, y 
por ello H.R.G. se preocupa por la calidad 
final del producto, ya que la historia le 
parece débil y no es de su gusto. 

H.R.G. recibe un encargo de Volvo 
para ilustrar la narracién corta de Isaac 
Asimov The Route to Hyperspace. La 
Edition C de Ztrich edita de nuevo Ne- 
cronomicon | y 2. La edicién de lujo con- 
tiene una litografia original, impresa por 
el legendario Max Winistorf, quien fallece 
poco tiempo después. Festival de comics 
«BD» en Sierre, Wallis. 


1986 
Preparaci6n para una gran exposicién en 
la galerfa del Seibu Museum of Art en 
Tokio en febrero de 1987. Tanto Necrono- 
micon I y 2, como Giger’s Alien se tradu- 
cen al japonés y se publican en Treville. 
Catalan Communications publica la primera 
edici6n en inglés de Necronomicon 2. 
Encargo de la televisién suiza DRS 
para disefiar un premio, el llamado «Prix 
Tell». De Fries elabora el modelo segun la 
idea de H.R.G. 


Sony saca al mercado en Japén las pri- 
meras cubiertas para discos laser con mo- 
tivos de H.R.G. Alexander Bohr filma un 
documental de 45-minutos acerca de «The 
fantastic universe of H.R. Giger» para 
ZDEF, la segunda cadena de la televisién 
alemana. 

Poltergeist II se lanza a nivel mundial, 
La pelicula constituye un éxito de taquilla 
en Estados Unidos, pero en Europa desa 
parece en corto tiempo de la pantalla. 

H.R.G, est4 muy insatisfecho con la 
forma en la que se realizaron visualmente 
sus ideas. 


H.R, Giger’s New York City, 
Sphinx Verlag, Basilea 
1981; Ugly Publishing. 
Richterswil 1981 y Edition 
Baal, Paris 1981 (toxtos ago- 
tados), Treville, Tokio 19% 


Exhibition in Japan 87 
LR. Giger, publicado 
porel HR. Giger Fan 
Club en Jap6n, 1987 


El consorcio Seibu de Tokio organiza una 
exposicién en Japon. Ademas de los te- 
mas de Giger’s Alien y Poltergeist II, la 
muestra incluye el original del monstruo 
de Alien una silla de los Harcones y otros 
cuadros originales. H.R.G., pinta una serie 
de cuadros con el titulo Japanese Excur- 
sion especialmente para esta exposicion. 
Sc funda un club de fans (H.R. Giger Fan 
Club, Biomechanoid 87 (Thoru Itho), 
D35-302, i-2 Fuzishiro-Dai, Suita City, 
Osaka, 565 Japan). En Japén se discuten 
los siguientes proyectos: reedicién de los 
libros que ya existen cn japonés (Alien, 
Necronomicon I and 2) y la impresién de 
scis motivos diferentes para carteles, ade- 
mas una portada para disco laser. Se tratan 
también los planos para la construccién de 
un Bar Giger en Tokio. H.R.G. recibe cl 
encargo de crear el monstruo Goho Dohji 
para una pelicula del director japonés 
Akio Jitsusoji. 


IER Giger Biomechanies, Edv 
tion ©, Zag FRE (lapa blanda) 
Haiciones con ti 


Angeles 1990 y 1902 


En Japén aparecen las traducciones de im- 
portantes libros de H.R.G., como Giger's 
Necronomicon 1,2 y Giger’s Alien . El 
club de fans de Giger japonés saca una 
edicién de cien ejemplares firmados y nu- 
merados de su publicacién anual. Se edi- 
tan una obra en diez tomos de A. Crowley, 
asf como trabajos de Lovecraft y de T. 
Leary dentro de estuches de tapa dura con 
motivos de Giger. Debido a las estrictas 
leyes de construccién tokiotas, el edificio 
del Giger-Bar tnicamente se basa muy 
fragmentariamente en la idea original. A 
pesar de las dudas de Giger, se construye 
el bar, que es inaugurado por Ueli Steinle. 
Exposicion en la galeria de Jes Petersen 
en Berlin. H.R.G. toma parte cn un sim- 
posio sobre alquimia en San Gall. Se pu- 
blica su libro Biomechanics en Edition C, 
Zarich, Peter Baumann; Bijan Aalam, Pa- 
tis, Morpheus International, Los Angeles 
y James R.Cowan. En Francia y en Esta- 
dos Unidos aparece un texto adicional en 
los idiomas respectivos. Exposicién «Dra- 
wings Expanded», en la galeria Art Maga- 
zin de Rolf Miiller 


1989 

Giger intenta darle mas vida a la estruc- 
tura de sus cuadros en color con elevacio- 
nes a manera de relieves. Crea ilustracio- 
nes para la narracién de Pier Geering 
Robofok con letrado de Daniel Affolter, y 
los primeros comics a color parar Strapa- 
zin y otras revistas. Por medio de los tra- 
mites de A. Schraner crea un cartel para 

el décimo encuentro internacional de los 
Hells Angels en Agasul, Suiza, para uso 
interno del club. Negociaciones para Alien 
3 y charlas con R. Scott acerca del proye- 
cto de una nueva pelicula. Publicacién de 
la edicidn japonesa de Biomechanics (Yuji 
Takeda, Tuttle-Mori, Treville, Tokio). Par- 
ticipacidn en una pelicula de cinco horas 


Giger Bar en el Kalehbuhicenter, Chur 
Tol, 00 41 81 27806, Motor Willy Spiller 


titulada Engel, Teufel und Déimonen 
(Angeles, diablos y demonios), acerca del 
arte fantastico de H. Dieckmann. Exposi- 
cién en el castillo de Yverdon, como parte 
de las relaciones pdblicas para cl primer 
musco curopeo SF, Les Amis d’Ailleurs, el 
cual se piensa inaugurar cn 1991 como 
parte de las celebraciones del séptimo 
centenario de la fundacién de la Confede- 
raci6n suiza. Participa por lercera vez en 
la Féte des Morts cn la galeria Art Maga- 
zin de R. Miiller. Colaboracién en una re- 
vista cultural con B. y I. Klink en Zurich. 


HR, Giger’s Necronomicon 1 +2, 
edicién de 666 ejemplares, etmpasta- 
dos en piel negra, en estuche, nome 
rados y firmados, con una fitografia 
original en la portada (impresion: 
Walo Steiner). tas primeras 23 copias 
incluyen un holograma (produceiéin: 
Kiuhne & Partner, Suiza). Edicién: 
Morpheus International, Los Angeles 
1990 

H.R.G cumple cincuenta aios. Trabaja 

cen cl proyecto para la pelicula de Ridley 
Scott The Train, sin embargo, éste pos- 
pone el filme. 

Preparaciones para la exposicién 
«Alien dans ses Meubles», con el apoyo 
de Etienne Chatton y Barbara Gavrisiakk, 
que tiene lugar en el castillo de Gruyéres 
de mayo a septiembre. Se separa de Ueli 
Steinle, quien fuese su manager por mu- 
chos aiios. Disefia un bolso para el con- 
sorcio Migros Group, del que se hacen un 
millén de ejemplares. 

Varias exposiciones en la Biindner 
Kunsthaus de Chur con motivo de su 
quincuagésimo cumpleaiios. Participacién 
en la exposicién colectiva «Kunst und 
Krieg» (Arte y guerra) en Berlin. Dibujos 
en Guarda y en Nyon, en la galeria Carré 
Blanc. Disefia la cara de una moneda de 
oro con valor de 250 francos suizos para 
el restaurant Crush Alba en Guarda, la que 
se usa como vale para una comida para 
dos personas. Hace varios vaciados de an- 
tiguas esculturas de hicrro. 

Participa en diferentes documentales, 
entre ellos Gens de la Lune de André 
Blanchoud y otro para la televisién japo- 
nesa. Colabora nuevamente con Mia Bon- 
zanigo. 

Disefia el mobiliario para un café en 
Chur y un bar en Nueva York, contando 
con la colaboracién de T. Domenig, Chur 
y H. Matsunaga, Tokio. 

Sin embargo, el proyecto mas impor 
tante 


ste ao es el disefo para la pelicula 
Hacion de 
Alien 1, Labor preparatoria para ART 
1991 en la galeria Hilt de Basilea, Disney 
Imageneering sondea la posibilidad de 


estadounidense Alien 3. una t 


una futura colaboracién. Trabajo en el 
proyecto de una pelicula propia, The Mys- 
tery of San Gottardo. Se origina un libro, 
una mezcla de comic y noyela ilustrada. 
H.R.G. considera este aio como muy 


mportante. 


HR. Giger ARh+, Benedikt 


4 R Giger Pasterbook, 
: ‘Taschen Verlag, Cotonia 1991 


s con seis grabados 
» cuatro colores. Benedikt 
Taschen Verlag, Colonia “91 


holandés, sueco 


700 Jahre warien auf CH- 
199}, Carpeta en forma de 
acords6n con 50 litografias 
originales, todas fiemadas y 
numecadas, (10s m 1 
al 75 en papel especial; 
al 300 en papel normal); 


cién: H.R, Giger. Impresi6n: 
Walo Steiner. Asp 1991 


few ie 
Disefio para la pelfcula Dead Star de Bill 
Malone. Exposicién «Les Livres d’Es- 
quisse«en Macadam-la M.J.C. de Cluse, 
Cluse. Presentacién del libro ARA+ en la 
galeria Art Magazin, Ziirich. H.R.G, re- 
cibe la visita de Peter Steiner y Andreas 
Biirki de Swatch, Biel. Es entrevistado 
para la revista Warten por Rudolf Stoert y 
Dana Bordan. En la feria de arte de Basi- 
lea Art 22°91, la galeria Hilt muestra una 
exposicién individual con los «swatched 
Maxiwatches» de Watch Abart de H.R.G. 
La exposicién «H.R.Giger’s Biomechanic 
Visions» se inaugura en Davos con un 
discurso de Jiirg Federspiel. Aparece el 
documental Alien 1-3 de Paul Bernhard, 
incluyendo una entrevista con ELR.G., 
para la CBS/20th Century Fox, junto con 
el disco laser Alien J, con la documenta- 
cidn y la entrevista. Se inaugura el Giger 
Library Room en la Maison d Ailleurs, 


Yverdon. 


Sy Da 


he Mystery of San Gottarde, Partes I-IV, Parte XT y Parte 
L. publicadas por Atoz Editions come suplementos a la 
evista de comies Sauve qui peut, Ginebra 1992 


Inglés, aleman, italiano, espanol, 


edicién de 300 ejemplares. Bdi- 


Dark Seed, Juego 
de ordenador, 
Cyberdreams, 
Los Angeles, 1992 


HR, Giger Skizzen- 
‘buch 1985. Museum 
Baviera, Zarich 1992 


H.R. Giger’s Baphomet Tarot, 
Libro-carpeta con 24 cincogra- 
fias de los dibujos, en una edi- 
de 99 ejemplires. Impre~ 
sidn: Walo Steiner, Asp 1992 
E] 8 de febrero se inaugura el Giger Bar 
en el Kalchbiihlcenter, Chur, cuyo propie- 
tario es Thomas Domenig. La televisién 
finlandesa y Juhani Nurmi producen un 
documental de 30-minutos titulado Gi- 
ger’s Passage to the Id en Davos y Chur, 
asi como con Walo Steiner en Asp; Jorg 
Federspiel da una entrevista también para 
este trabajo. H.R.G. es entrevistado en el 
Giger Bar para un documental de Ridley 
Scott, «Omnibus», en BBC. H.R.G. se en- 
cuentra con Roman Giittinger, uno de los 
mayores coleccionistas de los accesorios 
de Alien. H.R.G. participa en el programa 
«Dynamix». en la television suiza. Pri- 
mera presentacién del juego de ordenador 
Dark Seed, editado por Cyberdreams 
(Patrick Ketchum) con escenarios de 
H.R.G. Trabajos relativos a la Fuente del 
Zodiaco. Se inaugura una gran retrospec- 
tiva de H.R.G. en el Museum Baviera. 
HLR.G. escribe una corta narracién acerca 
de sus experiencias con lo oculto, que 
aparece en el libro ARh+ publicado por la 
editorial Benedikt Taschen, Partiendo de 
esto, Paul Grau saca una documentacién 
en el programa «Misterios sin solucién» 
para el canal RTL en la televisién ale- 
mana, teniendo como tema principal la 
«Cabeza de Satands», de la coleccién de 
H.R.G. Giger recibe de Sandra Beretta y 
Bitsch la pelicula de 16 mm Sex, Drugs 
and Giger, una animacion de cuatro y me- 
dio minutos, basada en sus obras. Primera 
presentacién del Baphomet Tarot creado 
por H.R.G. y Akron para A.G, Miiller de 
Neuhausen sobre el Rin, en el Giger Bar 
de Chur y en el Museum Baviera, Ztirich. 


The H.R, Giger Calendar 
of the Fantastique 1993. 
Morpheus International, 


Los Angeles 1992, 


1993 


Baphomet-Das Tarot der Unterwett 
Juego de cartas de tarot disemiadas por 
HAR. Giger! Akron para AG Muller, CH- 
$212 Nevhausen a. R., Suiza. Edicion 
ccon libro, 1993; edicién con resumen del 
libro, 1993, Alem, inglés y francés 


HLR Giger’s Watch Abart 
"93. Nueva York y Burg- 
orf. Catélogo de la exposi- 
cidn, H.R.G. y ARh+ Publi- 
cations, N.Y.C., Lestie 
Barany, 1993 

IR. Giger Posteardbook. 
Benedikt Taschen Verlag, 
Colonia 1993 


The H.R. Giger Calendar 
of the Fantastique 1994, 
Morpheus International, 
Los Angeles 1993 


La exposicién Alien se inaugura en el Mu- 
seum Baviera de Ztirich. Roman Gottin- 
ger presenta una enorme seleccién de su 
coleccién privada. La muestra se dedica 
tematicamente en especial a Alien 3. Re- 
trospectiva individual en la Galerie Hu- 
mus. Entrevista para ARTE TV. Exposi- 
cién individual en la Galerie Herzog, 
Biiren zum Hof. En agosto, H.R.G. se de- 
dica con Sandra Beretta a los proyectos 
que mas le atraen, ante todo los libros. 
Swatch retira sus planes de colaboracion 
con H.R.G. Se lleva a cabo la exposicion 
individual «H.R.Giger’s Watch Abart 93» 
en la Galerie Bertram, Burgdorf, y en la 
Alexander Gallery, Nueva York, Esta til- 
tima muestra esta coordinada por Leslie 
Barany, quien también edita el catélogo, 
con el titulo de la exposicion. 


1994 


The H.R. Giger Calendar of 
the Fantastique 1995, 
Morpheus International, 
Los Angeles 1994 


Sascha Serfoezoe y Mia Bonzanigo se en- 
cargan de organizar para H.R.G.sus expo- 
siciones en las regiones de habla alemana, 
francesa e italiana. Muestras individuales 
en la Galerie Mangisch, Zurich, bajo el 
titulo «Watch Abart»; y en la Galerie 
Ecllisse, Locarno. H.R.G. es invitado a 
impartir una catedra durante un semestre 
como huéped de Ja escuela de disefio 
GBMS en Zurich. Inicia su trabajo para 
la pelicula Species para MGM en el mes 
de febrero. 

Participa en las exposiciones de la 
Galerie Hartmann, Minich, en la conven- 
cién de tatuaje en Bolonia y en los festi- 
vales «Fetisch & Kult», Tempel, Munich, 
y «Du Fantastique au Visionnaire» en 
Venecia. H.R.G. inicia la planeacién de un 
museo que presente su obra en todas sus 
variedades. Comienza a trabajar en el tren 
fantasma para Species, en colaboracién 
con el taller de Cornelius de Fries y con 
Andy Schedler de Form Art. 


Cat, de la exposicién de 
Jas obras de H-R.G., jun- 
Sibylle Ruppest, 
in Paul Wal- 
ter, Giessen, 1995 


Sercensaver, Cyber- 
dreams, 1A. 1995, 
Dark Seed II. Juego 
de ordenador. Cyber- 
reams, L.A. 1995 
HR. Giger ARh+ 3D 


AR CigerARh+ 3D 


1996 Calendar. 
Benedikt Taschest 
Colonia 1995 


The H.R. Giger Calendar 
of the Famastique 1996. 
Morpheus International, 
Loy Angeles 1995, 


ILK. Giger 1996 Diary. 
Benedikt Taschen Verlag, 
Colonia 1995 


nicndo el calendario de 1996 
ARh+ 3D, cuscerno, directorio 
y libro de postales. Benedikt 

n Verlag, Colonia 1995 


HR Giger's Species HER. Giger's Film Des 
Design, Morpheus Inter Edition C, Zug 1996, Edicio- 
national, Los Angeles nes con licencia: Morpheus 
1995; Edition C, Zug 1995; Int., L.A. 1996; Titan Books, 
Titan Books, Londres 1995; Londres 1996; 
Treville, Tokio 1995 Tokio 1996 


Sasha Serfoezoe se encarga del trabajo de 
publicacién en lugar de H.R.G. El tren 
fantasma es llevado a Los Angeles. Expo- 
sicién individual como parte del «13me 
festival du film fantastique» en Bruselas. 
Exposicién individual («Konfrontatio- 
nen») en la Kunsthalle de Giessen, con 
Sybille Ruppert. Otras muestran incluyen 
«Le Train Fantéme» en la Maison d’ Ai- 
lleurs, Yverdon; «Synaesthesia», Mary 
Anthony Galleries, Nueva York; Psyche- 
delic Solution Gallery, Nueva York; y 
«Abitare il Tempo, Delirium Design», 
Verona, Continua su trabajo para Species, 


una pelicula de horror y ciencia ficcién de 


Roger Donaldson, segtin el guién de De- 
nis Feldman y producida por Frank Man- 
cuso jr. para la MGM, Para esa pelicula 
H.R.G. se encarga de discfiar una belleza 
extraterrestre y el tren fantasma en una 
version pequefia. La pelicula se presenta 
en los cines de Estados Unidos a partir de 
julio, constituyendo el mayor éxito de la 
compaiifa MGM hasta la fecha. En sdlo 
una semana se recaudan 17.1 millones de 
délares. El trabajo de H.R.G.para Species 
lo inspira para construir un ferrocarril-jar- 
din, creado como escultura al aire libre. 
Lo inicia construyendo en su propio jardin 
un ferrocarril de siete pulgadas y cuarto. 
Lo ayudan sus nucvos amigos Ty 
Omura. Florian, André Margreitner, Stahl 
& Traum, Ball & Sohn, Robert Christoph 
junior, Marco Poleni, Fritz Riitimann, 
Andy Stutz y Tanja Wolfensberger. 


H.R. Giger y 
Sandra Beretta, 
1995. Foto: 


Willy Spiller 


H.R.G. y Sandra Beretta inician va 
proyectos de libros: el libro acerca de la 
pelicula Species, que se publica todavia 
en 1995; ademas un libro con todos sus 
disefios cinematograficos. Ambos son edi- 
tados por Leslie Barany, Nueva York, y 
James R. Cowan, Los Angeles. Leslie 
Barany colecciona fotograffas de tatuajes 
con motivos de Giger, para un volumen 
titulado Giger under your Skin. H.R.G. 
colabora con Sascha Serfoezoe en un 
libro muy completo acerca del proyecto 
Mystery of San Gottardo. Junto con los 
especialistas en grafica para ordenador 
Fabian Wicki, Berna, y Pan Vision, Essen, 
H.R.G. crea el calendario de 1996 con 
imagenes tridimensionales para la edito- 
rial Benedikt Taschen, la que también 
publicara una gran monograffa acerca de 
Giger. 

Zirich, Kunsthaus: «Illusion, Emo- 
tion, Realitat», una exposicién con motivo 
del centenario del cine, organizada por el 
Dr. Harald Szeemann. Ademas exposicio 
nes en Viena, Venecia y Barcelona. Alain 
Gegauf se convierte en amigo y asesor de 


H.RG 


Exposiciones individuales 


1966 
Zanch, Galerie Benno 


1968, 
San Gall, Galerie vor der Klostermaver 


1969 
Zach, Galerie Platte 27, «Biomechanaidens 


1970 
Zurich, Galerie Bischofberger, «Passagen« 


1971 
Bema, Actionsgalerie (con Schwenberger} 


1972 

San Gall, Galerie Look (Dibi Dabi) 
Biel, Galerie 37 

Baden, Trudelhaus (con Schubmacher) 
Kassel, exposicisn en el Kunstyerein 


1973 
Zone. Galerie Stummer und Hubsehmid 
Colonia, Inter At Galerie Reich 


1975 
Chur. Bondner Kunsthans, «Passagen-Tempel> 
Zoneh, Galerie Baviera, la obra erifica completa 
Zarich, Meiet’s Gallery of Modern Art 


1976 

Franefort, Galerie Sydow-Ziskwitz 

Amsterdam, Galerie Kamp. 

Paris, Galerie Bayan Aalam 

Regensberg, Neue Wohngalerie, la obra gréfica completa 
Rochterswil, Ugly Club, «The Second Celebration of the Four» 
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Zanch, Zircher Kunsthaus, 

Biel, Galen Baviera 

Paris, Galerie Bijan Aalam 


1978 

Glaeus, Kunsthaus (con Claude Sandoz} 

Burgdorf Galerie Bertram, con C. Sandoz y W. Wegmniller 
Buren an der Aare, Galerie Herzog, obra grifica completa 
1979 

Zurich, Galerie Baviera, obras para la pelicula «Aliene 
Amsterdam, Galene Kamp 

Paris, Galerie Bijam Aalam 


1980 

‘Cayagliano, Galerie Baviera, «H.R. Giger sul tema dell’ ero 
tismon 

Zanch, Modelie Haus, obras para la pelicula «Alien» 
Lousana, Musée Cantonal des Beaux-Arts, obras para Ia peli- 
cula «Alien» 

Nueva York, Hansen Galleries, obras para la pelicula «Alien » 


1981 
Sueva York, The Museum of the Surreal and Fantastique 
Biel, Kunsthauskeller 


1982 
Winterthur, serie «N.Y. Citys y la colecci6n de Bijan Agta 
Paris, Kunsthalle Waaghaus 


1983 

Basilea, «Art 14°33»; Minich, Galerie Hartmann; Zarich, 
Steinle; Bonn, Galerie Klein. con Martin Schwarz; Colonia, 
Galerie am Severinswall, con Martin Schwarz 


1984 
Praffikon SZ, Seedamm-Kulturzentrum, «Reteospektive 

Basilea, «Art 16°85», con Martin Schwarz, Nueva York, Lime- 
Light, «The Dune you will never see»; Biel, Galerie 58, Silvia 
‘Stemer, con Martin Schwarz, 


1985 

Sierre, Maison Pancrace de Courten, «Retrospective 
Zunch, Galerie a 16 

Nuremberg, «Zukunfesriiume» 


1986 
Buren zum Hof, Galerie Herzog 


1987 
Zarich, Werkstatt-Galerie, Paul Nievergelt 


1988 

Zunch, Galerie Art Magen, «Drawings Expanded 

Berlin, Galerie Petersen 

Rorschach, Museum im Koenhaus, obra gritfica 

Zug. Wickart obta srifica 

Nveva York, Psychedelic Solution Gallery, pinturas y grabados 
San Gall, Stadttheater, «Essenzia-Sympasium for Alebemy » 
1989 

Chur. Galerie Plana Terra, obra gritica 

1990 

‘Quur, Bondner Kunsthaus, exposicién con motive de tos SO 


ahos de H.R.G. Exposicidn de las doce pinturas de H.R, Giger 
de la coleccién del muse 


Gnuyéres, Chateau de Gruyéres, «Alien dans ses Meubles» 
Weullingen, Escuela de informética, pinturas y obra grifica 
Guarda, Restaurant Crush Alba, dibujos para «The Mystery of 
San Gottardow 

Nyon, Galerie Caré Blanc, dibujos 


1991 

Chuse, Macadamn — la M.I.C. de Cluse, «Les Livres d’ Esquisses= 
Zérich, Galerie Ant Magazin, presentaci6n del libro <ARh+» 
Basilea, «Art 22°9L». Gallery Hilt, «One Man Show 

Davos, Painthiouse Acad=my, Window 92, «H.R. Giger’s 
Biomechanic Visions» 


1992 

Zirich, Museum Baviera, «Giger-Retrospektives 

1993 

‘Zanch, Museum Baviera, retrospectiva y trabajos para «Alien 

» y «Alien 3» 

Lausana, Galerie Hummus, retrospectiva ¥ exposicisn de las 

obras de «Swiss Transit Tunnel » 

Buren zum Hof, Galerie Herzog 

Fath, Galerie P17, dibujos para «The Mystery of San Got- 

tardow 

Burgdorf, Galerie Bertram y el ex Restaurant Krone, pinturas 

¥ retraspectiva de las esculturas, incluyendo las piezas para 
«Watch Abart » 

Nueva York, Alexander Gallery, «Retro-NY», pinturas y 

retraspectiva de Jas esculturas, incluyende las piezas para 

«Watch Abart » 


1994 

‘Zirich, Galerie Mangisch, «Watch Abart» 
Locarno, Galerie Eellisse 

‘Zirh, Odeon, «Communication Ant Zirich» 


1995 
Bruselas, 1 3eme festival du film fantastique 
Giessen, Kunsthalle, «Konfroatationen=, con Sibylle Ruppert 


(obras de la colecci6n de Paul Walter) 


1996 
Kreuzlingen, Loft, mobiliario 
Milén,Arteutpia, «Vision! di ine millenio» (extlogo) 
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Basilea, Galerie Hilt, «Projecktes 

Paris, Librairie Arkham, « Visions» 

Lucema, Galerie Artefides, esculturas originales, obra gritfica 
(hee Recboshectale fir Gestaltung, «Visionen», esculturas, 
mobi 


1998 

Gruydres, SchloB Gruyéres, «Private att collection of H.R, 
Giger» 

Gruytres, Museo HR Giges, St. Germain, inauguracién parcial 
Nueva York, Restaurame «360» 

HL. Giger — Skulptures & Prints» 

Basten, Galerie te originales y carpetas 


2000 

Zirich, TV DRS en casi con HRG, Cambio de Milenio 

Zirich, Galerie a 16, esculturas, pinturas, dibujos, carpeta de lis 
tografias «Bin Pressen for den Psychiaters 

‘Conte, convencidn de tatuaje, pinturas 

Nuremberg, Galeric am Theater, exposicién «Ein Fressen fiir 
den Psychister» 

Thal. Wurster AG, exposicién en ef Fuchsloch, mobiliario 


2001 
‘Birich, Piccola Galleria dane, obra geitica 


2002 
San Petersburge (Rusia), amplia retrospectiva en el Palacio de 
Marmo) 


Exposiciones colectivas 
1962 
Basilea, Galerie Stirchler 


1967 
Zorich, Galerie Obere Zeiune, «Macht der Maske» 
Bema, Kunsthalle, «Science-Fiction» 


1968, 

Zirich, Galerie Stummer & Hubschmid. «Hommage a Che» 
Ziirich. Galerie Obere Zaune. quimo aniversario 
Erlangen, Galerie Hartmut Beck 


1969 
‘Viena, Kitnstl. Volkshochschule, «Junge Schweizer Malene 
(U6venes pintores suizos) 
Wenighof, «Kritische Realismeny 
Zurich, Helmhaus, «Phantastische Figuration in der Schweiz» 
Zanch, Galerie Stummer und Hubschmid, «Edition 12 x 12» 
Berlin/Zirich, «Ziircher Kanstlere 


1970 

Basilea, Galerie Katakombe 

Basilea, Galene G. 

Ginebra, Galerie Aurora 

Lausana, Musée des Arts de la Ville, «1."Estampe en Suisse» 
Kassel, galeria-estudio del Kunstverein 
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1971 

‘Nueva York, Cultural Center, «The Swiss Avant-Garde> 
Ginebra, «3e Salon de Ja jeune gravure suisse» 

Zirich, Strauhof, «5 Kritiker zeigen Kunst» 

Basilea, Art 2°71 

Paderbom, Escuela Superior de Pedagogia, «Editionem 

Cites Ra ieruataae Odes Riecmee” 
Zérich, Strauhof, «Zarcher Zeichner», Ars ad interim 
‘Chur, Bundner Kunsthaus, «Neueingange 70/71» 


1972 

Glarus, Galerie Crazy House 

Piirich, Zisspahatlen, «Archer Kiinstlere 

Zorich, «Freiheit fr Griechentand» 

Zirich, Strauhof, «Werk & Werkstatt» 

Cracovia «Biennale internationale de la gravure» 
Basilea, «Art 3°72» 

Lucerna, Verkebrshaus, «Kinstler-Verkehr-Visionen» 
Bradford, Third British Intemational Print Biennale 
Tel Aviv, «Contemporary Swiss Arb» 

Birich, Jerusalén, Haifa, «Zdrches Kiinstler» 


1973 

Bema, Basiles, Lugano, Lausana, Ginebra, «Toll 73+ 

Basilea, «Art 473» 

Zénich, Bienal en Ja Kunsthaus, »Stadt in der Schweiz» « 

ee eee ones «Kunstmacher 73» 
ingen, «Spektrum 73» 

Bena, Gaiets para formatos pequefios «small sizes 

Ditsseldort, IKI, feria internacional de acte contempordneo 


1974 

‘Winterthur, Ginebra, Lugano, «Ambiente 74» 

Zirich, Strauhof, «66 Werke suchen ihren Kiinstler> 
Chur, Bundner Kunsthaus, «GSAMBA Graublindens 
Oken, Kunstverein, «Zurcher Fantasten» 

Minich, Galerie Jasa GmbH & Co. Fine Art 

Francfort, Galerie Sydow, exposicién de inauguraci6n: 
Basilea, An 374 

‘Chur, Biindner Kunsthaus, «Tagtraume, con C, Sandoz y 
W. Wepmiiller 

Zirich, Kunsthaus, «Tagtraurn> 

Winterthur, Kunstinuscum, «Tegtraum: 

‘Olten, Kunstuseum, «Tagtraum» 

Paris. Galerie J.C, Gaubert, «400 Ans de Fantastique» 
Zérich, Galerie Li Tobler, «Manon oder das lachsfarbene 


Boudoirs: 
Disseldorf, IKI 74, feria internacional de arte contemporanco 


1975 
Zirich, Galerie Li Tobler. «Schuhwerke» 
lea, AM6'FS: 


Basilea, 
Paris, Galerie Bijan Aulam, «Le Diablew 
1976 


Amsterdam, 

‘Ziirich, Steouhof, «Zwiselen Koatlikt und Idyll 

Zarich, Hamburg, Bema, Paris, S.R. Baviera, «DIN Ady 
Paris, Galerie Espaces 16, «3 Espaces» 

Paris, Galerie Bijan Aalam, «Le Vampire 


1977 

Lausana, Musée Cantonal des Beaux-Arts 

Basilea, Art 8°77 

Nueva York, Bronx Museum, «Images of Horror and Fantasy 
‘Tours, «Multiple 77» 

Lieja, Ants & SaintAndré 

Zérich, Galerie Baviera, «Echo vom Matterhorn» 

Zirich, Galerie Stummer, «Kleinformate» 

Zirich, Straub, «Das Menschenbild» 

Burgdorf, Galerie Bertram 

Zérich, Zispa-Hallen, «Kunstszene Ziirich» 

Paris, Galene Bijan Aalam, «Le Miroir 

1978 

‘Viena, Kinstlerhiaus att Karlsglatz, «Kunstszene Zurich» 
Chur, Biindner Kunsthaus, «GSAMBA Graubanden» 
Winterthur, Kunstmuseum, «3, Biennale der Schweizer Kunst» 
Winterthur, «Aktwalitit Vergangenheit» 

Zirich, Galerie Baviera, «Tagsraume, con C. Sandoz ¥ W, 
Weginiller 

Zirich, Centre Le Corbusier, «Atomkraftwerkgegner-Komitees 
Basilea, At 9°78 

Bochum, Museum, «Imagination= 

1979 

Olten, Kunsthaus Olten (Galesie Baviera), «Vorschlag fiir ein 
sanderes Muscurn 

Basilea, Art 10°29 

Rennes, Maison de la culture, «Univers des Humanoides» 


1980 
Zieh, Recetas Zieh, «Schweizer Museen sammmein 
inst 
Winterthur, Kunsthalle im Waaghaus. «Vorseblag fir cin 
anderes Museum 
Basilea, Art L1'80 
Lausana, Musée Cantonal des Beaux-Arts, «Schweizer Museen 
sammetn Kunst» 
‘Zirich, Helmhaus, «Transport, Verkehr, Umwelt» 


‘Los Angeles, Hansen Galleries, «Act Expo West 

‘Zug, Kunsthaus, «Die andere Sicht der Dinge» 

Le Havre, Maison de la culture (Pro Helvetia), «Quelques 
Espuces Suisse 80» 

Nueva York, Hansen Galleries, «Art 1981)», Intemational Far 
of Contemporsy Art 

Glarus, Kunstiaus, «Die andere Sicht der Dinge» 

Lille, Palsis Rameuy, «Science au Futures 

1981 

Ohio, Escuelade arte (Hansen Galleries), «Science Fiction and 
Fantasy Illustration» 

Basilea, Art 12°81 

‘Chicago, ‘The Picture Gallery, «Space Artistry» 


1983 

Mbonich, Galedic Hartmann, Villa Stuck, «Eros und Todestrich» 
Lagx, Galeria d'art 

Basiles, Galerie J. Schottland 


‘Airich, Galerie Art Magavin, «Ausstellung Tutti Frutti» 
Zésich, Galerie Art Magazin, «Fest der'lnten «Ainter dem 
Vulkun» 

Dortmund, Mescum am Ostwall, «Macht und Ohnmacht der 
Bevichungen (catiilago) 

Otten, Kunstmiseum. Collection Bavieras 

Ziirich, Galerie w 16, Fred Knecht 


1987 


Minami-ku. Suibu Hall, 2-3-1. Minooliam, Otsu-shi. 

Shiga Pret., exposicién SE con las obras para «Alien» en cuatro, 
museos: en Tokio y tres ciudades 

1988 

Mantigny, Les Caves du Manoir, «Pete des Marts» 

Francfort, Feria del libro, Kunsthalle, Edition C 

‘Aairich, Shedhalle, «Kumst Woher Wohin» 

Zarich, Museum fur Gestaltung, «Konstszene Zurich» 


1989 

‘Francfort, Feria del libro, Kunsthalle, Ladition © 
Ziirich, Galerie Art Magazin, «Accrochage» 

Yverdon, Chateau Aula Magna. «Les Amis d’ Ailleurs» 
‘Dirich, Galerie Art Magazin, «Féte des Morts» 


1990 

Zarich, Helmhaus, «Ankiiufe 1988+ 

Ginebra, MIC St. Geevais, « Aillenrs est proche» 

Berlin, Haus der Kulturen der Well, «Kunst und Krieg» 
Paris, Galecie d'Art Daochowski, «Les Visionnaires» 
‘Montreux, Musée du Vieux Montreux, «Tete des Morts» 
1991 

Lavsana, Galerie Humus, «Les Inconnues 

Chur, Jugendhaus, «Corma-Ausstellung 

Ziirich, Helmbaus, «Verwandtschaftens 

‘Yverdon, Maison dAilleurs, «Giger’s Library Room»: 
celdas de prisién transformadas con pinturas, muchles y 
accesorivs de «Alien» 

Martigay, Le Manoit, «Féte dos Marts» 


1992 
Sevilla Expo 92, Pabelléu de Suizit, «El suize surprendente» 


1993 

Rasiles, MUBA, «Movie World», expasicidn con las disefios 
para peliculas de ILR.G. (pinturas y el mobiliario Harkones) 
‘“ivich, reinauguracién de Galerie Art Magazin 

Zairich, Museum der Seele. «More Pricks than Kicks» 
Gnuyéres, Chateau de Gniyeres, ale Tarate 

Ziirich, Museum der Sele, «Day of the Dead» 


frich, Galerie Art Magazin 

Biirich, Galerie a 16, «Ufo & How 

‘Zirrich, Galerie Mangisch, »1 ucifers Rising» 
‘Minich, Galerie Hartmann 

‘Miinich, ‘Tempel, «Fetisch & Kult» 

Veuecia. «Du Fantastique au Visioanaites 
Lausana, Galerie Humis, «1 es Sexe des Anges» 
Bolonia. convencién de tatuaje 

1995 

Arbon, palacio Arhon, holsos de «Migros 
Ziirich, Galerie Art Magazin, «Ten Years Art Magi 
Zirich, Galerie Tumb, «Zyklorama» 

Paris, Stardom Gallery, » «Les Anges» 

Yverdon, Maison d’ Ailleurs, 
‘Nueva York, Mary Anthony 


Gruyéten, Chitewu de Gruyéres, «Le Zoxhinyue ues signes clans 
votre viel» 

Zarich, Kunststranse 
WAR, Giger 

Vorona, «Abitare if Tempo, Delirium Designs 


dimension de 


magenes en te 


‘Zorich, Kunsthaus, «Iie grosse Illusion. Die 7. Kunst auf der 
Suche nach den 6 anderen.» 

‘Viena, Messepalast, «Invasion der Ausserirdischens, se pre 
senté ideas en otras diez ciudades alesanas y austriacas 
Lausana, Galene Humus, «Rosée d’ Eros 

Ziirich, Galerie Tomb, «Uarat» 


1996 

Venecia, Viena, Barcelona, «1c grosse Iluston. Die 7. Kunst 
auf der Suche nach dea 6 anderen.» 

Milan, Arteutopia, «Suoni & Vision 

Francfort, Art 

“Zinch, Kunsthaus, «Erotik 

Bema, BEAexpo. Galerie Nika, «Kunst & Wein» 

Lausana, Musée dart contemporain pornographique. «Deep in- 
si 

Chor, Biindner Kunstmuscum a(hergiinge — Kunst sus 
Graubiinden 1936-1996» (Transicioues — aste de Graubunden 
1936-19965) 
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Basilea, Galecie Hilt, «Multiple Art» 

Dusseldorf, Kunstmesse, «Art Multiple» 

1998 

Neustadt an der Weinstrafe, Hermenhot, «Faden der Ariadne 
Busilea, «Ziegel vom Dach» 

Sapporo, Museo Otaru, «Phantastischer Realismus» 

Bad Salzdetfurth, Schlodhof Bodenburg, «Europa auf den 
Stiers 

“iirich, Galerie Mangisch, «Gentechmkw 

«SchloB St. Germain», compra para Is construceién de un pri 
‘mer Museo HR Giger, 1997 

‘Nueva York, CFM Gallery, «International Artists’ Peep Shows» 


1999 
Badenburg (Alemania), Kunstgebsiude itu SchloBho 
Bodenburg, Kunstvercin Bad Salzdetfurth, «Vom Skarabins 
rum New Beetle, esculturas y dibujos 

Essen, Messehallen, «Act Open», fotogratias, escularas 

‘Tell 99, Aarau (Suiza), obra grifics 

Poitiers, Futuroscape, «titopia», originales, esculturas, abr 
grifica 

Bema, Kultuthallen Dampfrentrate, «Cyborg Friction», dibu- 
jos. esculturas 

Basilea, «Welten des Bewulitscins ~ Einsichten, Ausblicke», 
en honor de Albert Hoffinann, carpeta «Bin Pressen fur den 
Psychiaters 


2000 
Erlangen, «Phantastik am Ende der Zeito, fotogeatias 
Erlangen, Salén del Cémic, «Passagen-Tempely 

Bud Rogaz (Suiza), |. Schweizerische Triennale der Skulptur 
«Gebsrmaschine» (aluminio, 3-D) 

‘Zieh, Zuspa-Hallen, IFAS, diseno para una maquina de he- 
madidilisis para Reflotron 

Ziiich. Galerie Baviera, bautizo del recién publicado Tarot de 
Giger; antor del libro: Akran 


2001 
Herrlibers (Suiza), inauyuracién de «Kulturschiene»; orgautiza 
‘cidn: Mariclen Uster y Stephan Stucki 

Pfuffikon (Suiza), Seedamm Kulturzentcum, «Gebaut, ges- 
chant», «Passagen-Tempeb» 


‘Chur, Kalchbiihlcenter, Giger Bur, mobiliano y disefio de inte- 
tiores por HLR. Giger, aequitecto Thomas Domeniz. 

“Tokio, Giger Bar en cuatro plantas, disefiado por ILR. Giger 
‘Yveudon, Maison d’Ailleurs, Museo SF con «Giger’s | ibrary 
Room»; celdas de prisién transformadas con pinturas, mobilia- 
rio y accesorios de «Alien» 

‘San Call, Restaurant Haus zur letzten Latemne, carpet «700 
Jahee Warten aut CH-Y1» y esculturas 

Los Angeles. Galerie Morpheus, Fine Art of the Surreal & 
Fantastique 

Nueva York, Limelight Club, IIR Giger Room (onganizacién: 
Leslie Barany Communications, NYC). disco de interiores, 
esculturas, grabado, video, 1998, 


Colaboraciones en cine, televisién y teatro 


1967 

High und Heimkiller, contribucion para «Poétenz-Scha» de 
U. Gwerder, 16 mm, 11 min,, sonido; banda magnética, en 
colahoracién con P.M. Murer 


1968 
Swiss-made, 2069, colaboracidn cn una pelicula de ciencia-tie 
cién de RM. Murer; 35 mm_ a color, 45 min., sonido: banda hie 
minica 

1969 

Karly Morning, coh 
ered Schamnpre thay: 
wn 

Paxsagen, pelicula a color acerca de H.K.G. de IM, Murer 
para Ta cadena de televiaidn alemana WIR, Colonia; $0 min, 


acid en una proxhucesdn dle Petoe Stem 
Adnieh 


sonido: banda luminica, premio especial al mejor telefilme en 
el festival de cine de Mannheim: 


1973 

Tagiraum, pelicula « color de Jean-Jacques Witter acerca de 
os encuentros psicodélicas de los artistas €:. Sandoz, W. Weg- 
iller y ILR.G. en Sotteus; Basilea, 28 min., sonido; banda 
magnética 

1975 

Giger's Necronomicon, pelicula a color acerca de la obra de 
HR.G, de 1972-75 de J.-J. Wittmer y H.1 16 mm, 40 min_ 


1976 

Disefios pura el decorado de la pelicula de 70-mm a color 
Dune, de A. Jodorowsky, basada en cl libro premiado con el 
mismo titulo de Frank Terbert (la pelicula fue realizada poste- 
tiomente por David Lynch sin H.R.G.) 

1977 

Giger's Second Celebration of the Four, fragmento cinemate- 
grftion de J.-J. Wittmer y H.R.G.: 16 mm, sonido: hunda mag- 
nética, S min, 

1978 

Alien, 117 min., pelfeula de horrar y ciencia-ficcidn de Ridley 
Scot, segdn el guidn de Dan O'Bannon. Brandywine Prod, 
Los Angeles, 20kh Centary Fox, Los Angeles/ondres 

979 

Giger'y Alien, dcumental acerea Wel trabajo de Giger para 
Alien; 16 mm, a color, 34 min., sonido: banda magnética. Pro- 
ducida por M. Bonzanigo, ILR. Giger y JJ. Witter 


1981 

H.R. Giger’s Dream Quest, de Robert Kopuit: BCM video re- 
cording en banda de una pulgada; 40 min., entrevista y videos 
nimacién: Ko-Koo, pelicula de promocién de H.R. Giger para 
Debbie Harry. aprox. 6 min, 

1982 

A new face of Debbie Harry, document! de FM. Murer, so- 
ido: banda magnética, 3 min. 


1986 

Poltergeist I 87 min., pelicula de largometraje de Brian Gib- 
‘son, seguin el guién de Michael Grais y Mark Viktor, MGM, 
Las Angeles 

HLR. Giger diseita el «Prix Tell», un premio que se concede a 
arlistas suizos anualmente por la cadena de televisidn suiza 
DRS 


1988 

Teito Monogatari, 13S min. pelicula de largometraje de Akio 
Jissusoji, adaptacién den libro de Hiroshi Aramsta, prot. jx- 
panes 

1990 

Alien 3, 112 min., pelicula de largometraje de David Fincher, 
20th Century Fux. Los Angeles 

The Mystery of San Gottanio, proyecto cinematogrifico del 
propio ILR. Giger (en desarrollo) 

1991 

Alien 1-3, documental de Paul Berard, con material y entre- 
vistas con ILR. Giger. Prod. CBS/ 20th Century Fox 

Alien 1, disco taser, con dacumentales de H.R. Giger y una en- 
evista con él 

Horror Hall of Fame Awards, conticne un documental de H.R. 
Giger 

1992 

Satanskopf, pelicula para serie de televisidin alernuna «Un- 
gelste Gebeimnisse» (Misterios sin soluci6a), com base en vn 
narracién corta de H.R. Giiger acerca de lo oculto 

«Wall to Wall», documental de la BBC sobre peliculas de cy 
berpunk; recoge entrevistas con H.R. Giger, William Gibson y 
Bruve Sterling 

Omnibnss», entrevista con H.R. Giger acerca del director Rid- 
ley Scott; BBC, Londres 

Giger’s Passage to the Id, 30 min., documental de Aliro Lah- 
tela y Juhani Numi para la televisi6n finlandesa 

Sex, Drugs and Giger. pelicula de 16 mim a color, 4 1/2 min. 
animaciGn de Sandra Beretta y Batsch, para el festival de cine 
de Solothurn 

1993 

“Brother to Shadows», The Alien World of LR. Giger, dow 
mental de Morpheus Int; direccién: David Frame; produceion 
James R, Cowan y Clara Horicht-Frame (en desarrollo) 

1995 

Species, 110 min,, pelicula de horror y ciencia-ficciGn de Roger 


somal con punturas ste Giger, Labrete y 
le Max Sieber. Prod: programa snize de televinen 
199% 

Kondo des Grauens (Condon del horn, LIX niin HAR. es 
rayenct creative, Dir Martin, Wale; hasade en eb comic de Ralf 
y Harald Reichebner para Hite 


ORS 


Kintertainment Group 


. Kunstiaus, Tell Saga, en el papel de ordculo en la peli- 
Files, de Com & Cam, 


Premios y galardones 


Inkpot Avard, San Diego Comic Convention, 1979 
Academy Award, Oscar por los mejores efectos visuales ex. 
Alien, 1980 

Readercon Small Press Award, mejor ilustrador de interiores y 
mejor ilustracién para la portada, Los Angeles, Morpheus In- 
temational, 1991 

The ink-credible Tattoo Award, Nueva York, Convencion de 
tatwaie, 1993 

Premio de reconociniento, Grisones, 1994 

Vargas Award, Air Brush Ar, Nueva York, 1998 


Entrevistas televisivas y documentales 


ZDF, Home und Morgen «Zwei Kunstler setien unsere Welt: 
Pfeiffer und Giger", 1978/79 

DRS, TAF, 1979 
ORR, Kintop, 197 
DRS, Rendez-vous, 1979 

ZDF, A propos Film, 16.10.79 

TEI, ‘Temp X «Giger's Alien», 1980 

ORF, Café Zeatral. 1980 

DRS, Film-Szene Schweiz, 29.9.80 

SSR, Zone Bleue «Bruno Weber», 10.1980 

DRS, Kacussell, 1981 

«Giger's Dream Quest», 40°, 1981 

DRS, Tagesschau «ART 12°81», 1981 

ORF, Musik-Szene «Debbie Harry», 10.1981 

BBC |, «Debbie Harry», 28.7.81 

ORF, Magezin Okay «H.R, Giger-Portrait», 23.5.82 

DRS, Kassensturz, 1984 

Sidney. The Occult Experience, 1985, de Nevill Drury 

SSR, L'aventure surnéelle, 27°, 1984785, de Gilber Bovay 

3Sat, «Day phantastische Universuim des H.R. Giger», 44! 47°, 
1986 

ZDF, « Das phantastische Universum des HR. Giger», 44° 

47", 1986 


ZAK, 1987 

ZDE, Engel, Teufel und Diimonen, 19.7.87 

DRS, Sonntags-Magazin «Gastro Styling U, Steinle», 8.11.87 
DRS, Engel, Teufel und Dimonen, 1989 

‘TFL, Créateurs Studio Hollywood, 10.5.89 

TSR, Viva «Gens de Ja Lune», 100°, 1990 

DRS, Kultur Aktuell «Migros-Tragtaschen», 22.4,99, 19.50 
Francia, «Les livres d’esquisses de H.R. Giger», 1991 
DRS, Dynamix, 1992 

3Sat, «Giger-Bare, 1992 

BBC, Omnibus, entrevista a H.R, Giger sobre R. Scott, 1992, 
BBC. Wall to Wall «Documentary on Cyberpunk», 1992 
Finnish TY, «Giger’s Passage to the Ide, 30°, 1992 
Teleclub, Close Up «Alien IIb, 1/3.9,92. 

RTY, 367, 11,6.92 

RTL Plus, Explosiy Magazin, 12.11.92 

RTL+, Ungeliste Geheimnisse «Satanskopf», 20°, 13.12.92 
Press kit. «Alien [I]», 1993 

BBC, Man Machine, 1993 

DRS, fragmento de «Magie und Tarot», 14.1.93 

DRS, TAF «Necronomicon», 15.2.93 
DRS, TAP «Horoskop», 1993 
DRS, Zehn ver Zehn «Satanismus», 2.3.94 

DRS, Tagesschau «Pin-Festival Films», 25°, 94.94 

DRS, TAF-Bazar «Mondaine N.¥.C.-Watch», 13.4.94 

S Plus. City Ane, 26.5.94 

RTY, Alien-Swatch «Ausstellung Mangisch Zirich», 30,5. 
$6.94 

DRS, Zehn vor Zehn «Haus zur letzten Laterne», 1,7,94 
DRS, Aktuell «Haus zur letzten Laterney, 1994 

ZDF, Aspekte «Fetisch und Kuloe, 1994 

SCI-FI-Channel, Trader, 12.12,94, 23.54 

R ope ‘Téléjoumal «Festival du Film Fantastique Bruxelles», 
2.199: 

BREN. ZiggurtoPestival du Fil Fontstique Brielle, 
3.1 

Telébruxelles, Travelling «Festival du Film Fantastique 
Bruxelles», 3.1995 

VT4, emisién de cine «Festival du Film Fantastique: 
Bruxelles», 3.1995 

VOX, Walire Liebe, 1995 

Zari 1, Akasha, 30.6,95 

Zuri 1, Telebozar «Bits & Grips». 0,2, 11.7.95, 19.00 

DRS 4, CH-M: 5 


DRS 4, Gesundheit «Schlaf, 15.11.95 

DRS, Zebra, 1995 

Tele ML, Magazin, 23.2.96 

Star TY, transmisién de «Trilogie HRG», 1998 


Museo HR Giger 


Chiteau St. Germain 
CH ~ 1663 Gruyéres 
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11 de septiembre: castitlo medieval comprado por HRG en una 
sulbasta 

1998 

2Ude junio (Péte de la Ste Jeanne): inauguracién del Museo 
HR Giger (apertura parcial), Directora; profesora Barbara 
Gavwrysiak; arquitecto: Roger Cottier 

29.de diciembre: inauguracién de las nuevas salas de exposi- 
cidn, apertura de la exposicién permanente «Fantastic Art» 
(Coleecidn privada de H.R. Giger) 


1999 


11 de diciembre: exposicidn «Pred Engelbert Knecht» en la 
zona ampliada del museo 

2000 

4 de agosto: apertura de la galeria del museo, exposicién con 
linograbados de Frangois Burland 

2001 : 

‘6de abril, galeria de} museo; exposicidn «Ginter Brus», abras: 


de la colecci6n privada de HLR. Giger: apertura del bar de} 
museo 


Obra grafica original y carpetas 
Ein Fressen fite den Psychiater, 1966, Carpeta de cartén, seti- 
tralia, 12 repraducciones DIN Ad, dibujos impresién plana, 
CCaspetas firmadas y numeradas en una edicidn de $0 ejempla- 
res, 42.x 31 em (aprox. 30 copias impresas). Impreskin: 

H.R. Giger/Lichtpausanstalt Zirich. 


Biomechanoiden, 1969, Carpeta con 8 serigrafias, negro sobre 
plata, toclas firmadas y numeradas en una edicicin de 11X)+ XX 
ejemplares. 100 x 80 em (edicién quemada en parte). Edicién: 
Bischatberges, Zurich, Impresién: Steiner, Zairich. 


Trip Tuchon, 1970, Carpeta con 4 serigrafias a tres colores, 
todas firmadas y numeradas en tna edicién de 100 ejemplares, 
100 x 70 em (edicién quemacia en parte). ExliciGn: Bischof 
berger, Zirich. Impresidn: Silkprint, Zérich, 


Passagen, 1971. Carpeta con cuatro serigrafias en varios colo- 
res, toslas firmadas y numeradas, en unit ediciGn de 70+ XX 
ejemplares. 1 x 70 em (edicion quemada en paste). Editor: 
Bischotberges, Zirich, Impresin: Silkprint, Zérich, 


Second Celebration of the Four, 1977, Estuche de lino con el 
titulo en relieve y 8 hajas plegadas, todas fiemadas y numera- 
das, en una edicidn de 150 ejemplares, de los cuales los ntime- 
ros del 1 al 10 contienen una fotografia original retocada a 
mano, 42 x 40 cm, Impresién: A, Uldry, Hinterkappelen. 


Alien, 1978, Carpeta con seis serigrafias en cuatro colores, to- 
das firmadas y numeradas, en una edicién de 350 ejemplares, 
20x 100 em, 100 carpetas puestas a la venta, Edicion: H.R, 
Giger y 20th Century Fox. Impresion: &, Uldry, Hinter- 
kappelen, 


Erotomechanics, 1980, Carpeta con seis serigrafias en ocho 
colores, todas firmadas y numeradas, en una edicién de 300 
cjemplares. 70 x 100 em. Edicién: H.R. Giger, Impresién: 
A. Uldry, Hinterkappelen. 


NY. City, 1982, Carpota con cinco serigrafias en acho colores, 
todas firmadas y numeradas, en una edicidn de 330 ejemplares, 
Edicion: Ugly Publishing, Richterswil, Impresi6n: &. Uldry, 
Hinterkapellen, 


Pilot in Cockpit y Atien Ega, Versién Il, 1978, en una edicién 
de 1000 ejemplaes, firmados y numerados, 19 Ys" x 27". 
Edicién limitada: Dark Horse. 1991, 


ELP It, Brain Salad Surgery, cubierta de disco, 26 412" x 
22:\n", 1973, y Debbie Harry, Koo-Koo, triptico, 21 's""x 34°, 
1981, cubierta para LP, 1991, 10,000 ejemplares, de los cuales 
200 fueron finmados ¥ numerados. 


E.LP IX, 28" x 28” (imagen 24" x 24") y Biomechanoid, 28" 

x40" (imagen 24" x 24"), 1991. Juego de dos grabvados a evia- 
{co colores, firmados ¥ numeradas, en una edicion de 495 ejem- 
plares. Edicién: Morpheus International 


700 Jahre warten auf CH-91, 1991. Carpeta en acondesn con 

50 litogratias originales, todss finmadas y numeradas (det 

‘uiimero | al 75 en papel especial. los niimeros 76 al 300 en 

fpr panna on nna dein de 300 ejemplares, Edicién: 
LR, Giger. Impresién Walo Steiner, Asp. 


HER, Giger's Baphomet Tarot, 1992, Carpeta libeo con 24 
coincogeaffas, en una edicién de 99 ejemplares. Impresién: Wale 
Steiner, Asp. 


Stier, Fisch y Zodiac-Bruanen, 1993. Cincogeafias en cinco 
colores, Ediiéin: Morpheus Intemational, Los Angeles. 
Impress: Walo Stemer, Asp. 


Sit Triptychon, © H.R. Giger y MGM, 1995. Serigeafia a dos 
colores, 90 x 120 em, en una edicién del/290 ejemplares y EA, 
Edicién: Morpheus International, Los Angeles. ImpresiGn: 

A. Uldry, Hinterkapellen, 

Species hintec den Kolissen, @ H.R. Giger y MGM, 1995, 
Serigrafia a seis colores, 9) x 120 em, Edici6n A: 170 x 120 
Com, 1/350 ejemplares y BA, aprox, 200 a la venta, todos firma 


95 


dos y numerados. Edicién B: 100 x 70 cm, 1/400 ejemplares y 
EA, no disponibles en el mercado, todos firmados y numera- 
dos. Edicién: MGM y H.R. Giger. Impresién: A. Uldry, Hinter- 
Kappelen. 


Teiltorungsmaschine, 1997, grabado, 85,5 x 64,5 om. 
Impresién: Benedikt Taschen Verlag. 


Alchymische Hochzeit y Engel vom Haus tur letzten Latern, 
1997, litografia sobre plancha de cine en ache colores, 69 x 49 
com, 99 grabados firmadas y numerados. Impresi6n: Walo 
Steiner, Densbiiren, 


Ein Fressen fiir den Psvehiater, 1999, restos de edicién amplis- 
dos de 1965 (nimeros 16 a 50), litografias en dos colores, car- 
peta firmada y numerada, Impresién; Walo Steiner. 

Produceidin del «Alu-Floxale» a partie de ocho fotografias de ta 
década de 1960 en una edicién con 23 grabades, 2000, 


Péster de gran formato que muestra seis categorfas diferentes 
de profesiin (para Berufspersonal AG [Professional personnel), 
edicin de 100 grabados firnuxlos y numerados. Ediciéin: Mur 
seo HR Giger, 2001. 


Proyectos diversos 
‘Video clip de Odessa-Film C para Pioneer, Japén, 1985, 
Giger Bar, Tokio, disefio del bar en cuatro plantas, 1988 


Birth Machine/¥ mia Giger, (988. Escultuca en bronce, 50,8 x 
20.3 x 20,3 cm, firmada y numerada en una edieiGn de 23 ¢s- 
culturas basadis en Batler-Baby, obra n° 25, Birth Machine, 
1967. HR Giger’ARh+ Editions, Nueva York 


Baphomet-Das Tarot der Unterwelt. Diseio del juego de cartas 
CH-8212 

icin con 
resunen del libro, 1993, Edicién con resumen del libro y CD, 
1995, alemén, inglés y francés 


Giger Bar, Kalchibihlcenter, Chur, 1992 


Dark Seed. Juego de ordenador premiado, usa imagenes de las 
obras de H.R. Giger, Cyberdreams, Los Angeles, 1992 


Screensaver, con imivenes de las obras de HR. Giger. Cyber 
dreams, Los Angeles, 1995 


Dark Seed I, Juego de ordenador con imiigenes de las obras de 
IR. Giger, Cyberdrewms, Los Angeles, 1996 


The H.R, Giger Calendar of the Fantastique. publicado anual- 
mente desde 1993 por Morpheus International, Los Angeles 


H.R. Giger Set, Carpeta con wn calendario tridimensional 1996, 
cuaderna, directorio y libro de postales, Benedikt Taschen 
Verlag, Colonia 1995 


LR. Giger 3D Calendar 1996, Edicién especial en forma de 
carpeta, firmados y numerados, en una edicién de 300 ejempla- 
res y 104) copias del artista, 1995 


HLR, Giger’s Species Design. Edicion especial en piel, con una 
cincogratia; Impresién; W. Steiner, Asp 1996 


HR, Giger’s Zodiac-Bruunen (en desarrollo) 


Giger Internet Pin, 1997. Pin de cobre revestido de plata del 
Cub Internacional de Socios del Museo HR Giger, Diimetro: 
40 mm, con el ntimero de socio grabado. www.Giger.com, 
e-mail: WebAgent(@ HRGiger.com (Thomas Riehm) 


Miniature Zodiae Signs, 1997. Plata, en una edicidn de 24 
ejemplares cada uno. Acuatio, Aries, Cancer, Virgo, Libra, Es- 
carpio, Sugitario, Capneornio, Géminis, Leo, Piseis, Tauro; 
‘miclen 1/S del taman original, Atelier ILR. Giger, Zérich 


LR. Giger Watches, Li Ul, Landscape XIX, de Morpheus Inter- 
national, Las Angeles, 1998 


Nueva York, Limelight Club, inauguracién de la VIP Giger 
Room, 1998 


Ziirich-Los Angeles, pies de micréfono para el grupo musical 
Kom, 2000 


Basilea, Orbit-Messe, virus informético para «Open Systems», 
2000 


Neuchatel, Festival intemational du film Fantastique, disefio de 
Jos premios, 200 


Gruyéres, Chateau St, Germain, bar det Museo HR Giger, di- 
sefio para seis biomecanoides-braz0-pierna, exposiciGn de pos 
ters en Zairich para Berufspersonal AG 


HLR. Giger Diary 1996, 1998, 2001, TASCHEN GmbH 


Libros y catdlogos sobre ta persona y la obra de H.R. Giger 
AHr+, de HR, Giger, Walter Ziircher Verlag, Gutendorf 1971 
{agotado) 

Passagen. de H.R. Giger, Bindner Kunsthaus, Chur, 1974 
{agotado) 

Katatog aur HLR.Giger-Aussteltung bei Sydow-Zirkwite, Texto 
de Horst 4. Glaser, Franctort, 196 (agotado) 


HR. Giger’s Necronomicon, Sphinx Verlag, Busilea 1977 y 
1978. Nuevas ediciones: ALR, Giger’s Necronomicon 1, Esition 
©, Ziirich 1984, y Edition C, Zug 1988 (todas tapas blandas) y 
1991 (psimesa edici6n con taps dura). Ediciones con licencia: 
Humanoid Assoc., Paris 1977 (ayotada), Big O, Londres 1980 
{agotada), Treville, Tokio 1987, y Morphews Intemational, !.os 
Angeles, 1991 y 1992 


Giger’s Alien, Sphinx Verlag, Basilea: Edition Baal, Paris; 

Big O, Londres 1980 (tapa blanda, todas agotadas); Treville, 
‘Tokio 1987. Nuevas ediciones: Lidition C, Zug 1989, 1992, 
1995 (tapa dura); Titan Books, Londres y Morpheus Intematio- 
nal, Los Angeles 1990 


LR. Giger’s New York City, Sphinx Verlag, Busilea 1981; 
Uzly Publishing, Riclterswil 1981 y Edition Baal, Parts 1981 
(todas agotadas), Ireville, Tokio 1987 


LR. Giger. Retrospektive 1963-1984. ABC Verlag, Zirich, 
1984 (agotada) 

ILR. Giger's Necronomicon 2, Edition C, Zirich 1985 (en 
Francia con un suplemente en francés, Edition Baal, Paris 
(agotado)). Nueva edicién de Edition C, Zug 1988 (rapa 
bblanda) y 1992 (pnmera ediciGn con tapa dura). Ediciones con 
licencia: Treville, Tokio 1987; Morpheus International, Las 
Angeles 1992 


ILR, Giger’s Biomechanics, Edition C, Zug 1988 (tapa blanda). 
Ediciones con licencia: Ireville, ‘Tokio 1989: Morpheus Int. 
Los Angeles 1990 y 1992 

HLR Giger ARh+, Benedikt Taschen Verlag, Colonia 1991. tn- 
gigs, alemiin, italiano, espafiol, holandés, sueco 

H.R. Giger Posterbook, Carpeta con seis prabailos a cuatro co- 
lores. Benedikt Taschen Verlag, Colonia 1991 


ILR. Giger Skizzenbuch 1985, Museum Bavieta, Ziirich 1992 
ALR, Giger Postcardbook, Boncdikt Taschen Verlag, Colonia 
1993, 


ALR. Giger’s Necronomicon | + 2. Edicién para coleccionistas, 
alemén, S00 ejemplares encuadernados en Pecorex negro, con 
impresién en relieve, firmados y numerados, incluyendo una li- 
tografia original Back fo Mosher (Lmpresiéa: Walo Steiner), 
Edition ©, Zdrich 1985; edicion de 666 ejemplares, encuades- 
nados ex piel negra, en estuche, titmados y numeradas, com 
una litagrafia onginal en la portada (Impresién: Walo Steiner), 
os primeros 23 ejemplares con un holograma (producide por 
Kiiline &e Partner, Suiza). Edicisn: Morpheus International, Los. 
Angeles 1990 

Giger'y Walch Abart “93. Carslogo de Ta exposivién en Nueva 
York y Burgdorf, H.R. Giger and ARk+ Publications N.Y.C., 
Leslie Barany 


H.R, Giger’s Species Design. Morpheus Internativnal, Los 
Angeles 1995; Edition C, Zug 1995; Titan Books, Londres 
1995; Treville, Tokio 1995 


H.R. Giger's Film Design, Edition C. Zug 1996. Ediciones 
‘con licencia: Morpheus lat., Los Angeles 1996; Titan Books, 
Londres 1996; Treville, Tokio 1996 (en preparacién) 


HR Giger Visioni di fine millennio, catilogo de la exposicién 
de Miliin en el Palazzo Bagatti Valsecchi, edicién de Iujo en 
tapa dura A: 1-70 firmada y numerada com un CD von Shine: 
B: 71-170, firmads y numerada, 1996. 

www HR Giger com, Benedikt Taschen Verlag, Colonia 1996, 
(slemén). Edicién de 1997 en ingles, francés. espaol, italiano, 
hulandés y portugués, 

ILR, Giger Retrospective 1964-1984, Morpheus International, 
Los Angeles, nueva edicién en inglés y alemdn, 1998 


‘The Mystery of St. Gotthardo, Benedikt Taschen Verlag GuibH, 
Colonia, 1998 


Alien Diary, Museum Baviera, Zitich, 1998 


www. HRGiger.com 

www. HRGigerMuseum.com 
www.HFGigerAgent.com 
www.Gigeroom 

www bittleGigeroom 


ie 
“ey 


www.taschen.com 


